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Nosotros no vamos a es- 
G críbiros como tantos otros tra- 

tando de buscar quien es el 
grupo más auténtico y si tal grupo no 
hace auténtico rock8roll y tratando 
de hallar la pureza de este y sonar 
así de guarros y tal... el rockáoll no 
existe, es una mierda, un invento 
para ganar pelas a costa de los mal- 
ditos infelices y gilipoyas que no se 
dan cuenta de que les están toman- 
do el pelo y un claro ejemplo es 
vuestra maldita revista. El rockéroll 
es en el fondo una enorme mierda y 
todo lo que le rodea está igual de 
podrido. No sé si os estaréis hacien- 
do ricos pero el subnormal de mi 
hermano y al parecer otra gente com- 
pra vuestra revista.» 
(G. GarrapatagL. Piojo, Sin Remi- 
te) 


«Ya me teneis hasta los hue- 
vos porque cada vez escribis menos 
artículos de rockandroll y escribis mu- 
chas cosas de psicodelia y otras 
cosas por no hablar de cuando ha- 
blais de jevi. Todavia no habéis en- 
tendido que el puro rockandroll era 
de los USA acia (sic) los 50's y no 
ahora que aunque ay (sic) unas po- 
cas bandas que merecen llevar la 
orgullosa Bandera Sudista en sus 
conciertos como rancheros y otros. Y 
los discos de los que halbais (sic) no 
conozco ninguno y no son de rockan- 
roll, porque rockandroll es el Rey 
Elvis y no esos viejos que no conoce 
nadie. Ah, los dos dos últimos ruta 
los he robado y seguiré haciéndolo. 
¡Viva Aaron! ¡Co cat Gol» 

(Juanma, The Bigboy, Barcelona) 
«Capullos del Ruta 66. No sois 
tan necios y bobos como otros, pero 
la verdad a veces metéis mucha mie- 
da que sólo se tragan los grasosos 
rockers. En cambio hay cosas decen- 
les sobre Wire, Television, Derribos 
Arias, Swans o Jesus And Mary 
Chain... No está mal. Ahora me voy a 
poner a vuestros pies y os voy a 
pedir, como hacen las viejas a Dios o 
alguien así. En fin, si luego hacéis 
algún artículo o entrevistas, cojonudo 
el haber mordido el polvo. Ahí va la 
largada: That Petrol Emotion, Killing 
Joke, Desechables, The Chameleons, 
PIL, Theatre Of Hate, DAF, The Fall o 
Flesh For Lulu. Alguno caerá, espero. 
Hasta entonces, drop out or (ininteli- 


gible) si no quieres ser un pijo yuppie 
(puaggh)». 
(Hissing Calf, Valladolid) 

JAh, amigos! Nada mejor para recupe- 
rar el ritmo después de unas largas y 
provechosas vacaciones que encon- 
trar sobre la mesa cartas tan simpáti- 
cas y alentadoras como estas. Los 
amigos de la primera nos han produ- 
cido una infinita felicidad demostran- 
do que, a través de las páginas de 
esta revista, han adquirido un profun- 
do e ilustrado conocimiento del fenó- 
meno rock. Seguid así, muchachos. 
El que firma la segunda merece un 
premio: no sólo es la clase de lector 
que preferimos (tolerante, agudo y 
dueño de una brillante personalidad), 
sino que además vela por nuestra 
seguridad financiera limpiando los 
kioscos de RUTA 66. ¡Un millon de 
gracias, colega! Y el último, bueno, a 
pesar de que hemos necesitado un 
especialista en grafología para desci- 
frar su escritura, nos ha deparado la 
gran satisfacción de comprobar que 
aún queda gente dispuesta a todo 
con tal de ver a papanatas como 
Killing Joke, DAF, Flesh For Lulu o los 
Chameleons en su revista favorita. 
¡No desesperes! 


«¡Hola! Aunque os sigo leyen- 
do con fervor todos los meses, en los 
primeros números de la revista se 
respiraba mucho más entusiasmo por 
vuestra parte. Ultimamente observo 
un excesivo destructivismo sobre 
todo hacia las etiquetas que vosotros 
mismos habéis inventado: NRA, Bi 
ker, Garage, Neopsicodelia, etc, El 
aburrimiento general imperante hace 
unos años, os hizo recurrir al import, 
en busca de la honestidad, pero se 
os nota cierto empacho por tanto 
nuevo grupo y tanto rescate legenda- 
rio. A mí me gustan Elliott Murphy, 
REM, Fortunate Sons, Creeps, etc., 
tengan o no etiqueta asignada. ¿Qué 
no estoy a la última? Tal vez, ¿Qué 
ino conozco el último grupo Killer de 
Nueva Zelanda? Qué mas da. El no- 
venta por ciento de discos que co- 
mentáis en la revista son inaccesibles 
a mi bolsillo y al de muchos debido 
fundamentalmente al susodicho im- 
port. Seria de agradecer que cosas 
como «A Shakin' Experience», el LP 
de RUTA 66, se repitiesen con más 
asiduidad y así tal vez conoceriamos 


algunos de esos grupos que ponéis 
por las nubes. Un cordial saludo,» 
(Jorge Botella, Alcoy) 

El entusiasmo inicial de cualquier pro- 
yecto difícilmente se mantiene intac- 
to al pasar los años. Sin embargo, 
pensamos que RUTA 66 sigue refle- 
Jando algo esencial que la diferencia 
de otras publicaciones musicales: 
nuestra pasión por los temas que 
tratamos y la diversión que nos sigue 
proporcionando hacerla. Somos así, 
le duela a quien le duela, y nos 
podemos permitir el derribo de eti- 
quetas, modas y demás convenciona- 
lismos, porque no nos compromete- 
mos con nadie. Hacemos lo que nos 
da la gana: siempre ha sido así y así 
seguirá siendo mientras contemos 
con la bendición de nuestros lecto- 
res. En cuanto a lo de publicar músi- 
ca a través de la revista, no te pier- 
das la cinta de los Headstones: me- 
dia hora de marcha asegurada a un 
precio de risa. Para que veas que 
somos conscientes de que a veces el 
vinilo está muy por encima de las 
Posibilidades de Er 
«Resulta que he oido una cas- 
sette editada por la Dirección Gene- 
ral de Tráfico titulada «Consejos para 
llegar lejos en la vida». Al comienzo 
de la misma una amable voz femeni- 
na desea al oyente un feliz viaje e 
inmediatamente te enchutan el «Tell 
Laura | love her de Ray Peterson. Si 
mi ingles no está apolillado la canción 
habla del gran amor entre Laura y 
Tommy, y como este perdura a pesar 
de la muerte de él... ¡en accidente de 
circulación! Lo dicho, ideal para viajar 


relajado.» 

(Crash, Aviles) 

Este país es la rehostia. Y nos queja- 
mos. 

«Hola, RUTA 66, os envío un 
par de listas efectuadas durante el 
tedio del verano que a duras penas 
estoy soportando. El RUTA es tam- 
bién la única revista soportable del 
país, aunYué siempre puede mejorar- 
se, tanto er. contenido como en cola- 
boraciones y secciones. Por otra par- 
te, uno de los alicientes para arruinar- 
se de vez en cuando es la maqueta- 
ción, el blanco y negro, los estilos 
que tratáis, los reportajes supersóni- 
cos y completamente pirados sobre 
cualquier barbaridad (cine gótico, se- 
rie Z, terror de cartón-piedra, masa- 


cres en supermercados, etc.) Una de 
las secciones que nunca debería de- 
saparecer es la de pósters, fotos de 
página o como se llame. No hay que 
olvidarse del Correo (es lo primero 
que leo nada más comprarla). En fin, 
creo que RUTA 66 puede criticarse 
hasta dejarla por los suelos (juicios 
tendenciosos de diversos ¿críticos? 
de la casa, entrevistas a grupos fan- 
tasmas que parece que os los hayáis 
inventado, cambios de criterio de al- 
gun miembro de la redacción sobre 
qué es y qué no es buena música, 
etc.) SÍ, se puede dejar a RUTA 66 
por los suelos, pero también se la 
puede aplaudir por sus muchos acier- 
tos. Yo prefiero hacer lo segundo, y 
además de la forma más gratuita: Me 
rindo...» 

(Víctor Cloroformo, Lleida) 

Un tipo sensato. Por cierto, la sec- 
ción de posters/fotos a página se 
llama Instantáneas. Y aún no hemos 
publicado ningún artículo sobre ma- 
sacres en supermercados, pero si te 


empeñas... 

«Querido Jaime e Ignacio: No 
me gusta adular a nadie pero tengo 
que soltarlo de una vez por todas. 
¡Sois grandes! Os he leído desde que 
escribíais en Disco Express y Star. Y 
aunque no comparta todos vuestros 
gustos y opiniones, tengo que agra- 
deceros el haberme ayudado a des- 
cubrir toda una serie de sensaciones 
que jama imaginé. No creáis, sin em- 
bargo, que os mezclo, que os confun- 
do: aunque os admire a ambos, sé 
quien es uno y quien es el otro. Sóis 
como hermanos, pero no sois geme- 
los, Sólo me resta deciros que habéis 
creado una revista sin precedentes 
en nuestro país. Estáis en la cumbre, 
y ninguno de esos malditos insectos 
con sus incongruentes reproches os 
va a hacer descender ni un sólo pel- 
daño.» 

(Uno de tantos, Cádiz) 

¿Grandes? En todo caso mayores, 
porque ya hemos pasado los treinta. 
¿Hermanos? Vale, pero nunca pri- 
mos. ¿En la cumbre? Nunca, no nos 
van las alluras. A ver si con esta 
modélica carta aprenden todos esos 
malditos insectos y las amenazas de 
muerte por teléfono se transforman 
en.. hmmm. botellas de whisky. Re- 
mitirlas a esta redacción. Gracias. WM 
SAM 8 DAVE 
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"ahi de GA THE HEADSTONES 
' «Above Ground» 
M4 k Atrapa en directo a esta salvaje banda australiana proce- 


> dente de Brisbane. «Above Ground» es una cassette live, 
editada en exclusiva para los lectores de RUTA 66, rebo- 
sante de rock indómito e implacable, guitarras mortíferas 
y una selección de canciones aplastantes (esa memorable 

- k meddley de «Bo Diddley-Suzie Q-Gloria», la versión killer 
+ del «Just Another Name For R8R» de Roy Orbison y 
candentes temas propios). Casi treinta minutos del mas 
agresivo teenage-rock australiano de ahora mismo. Con 
notas interiores y treinta minutos más de cinta virgen de 
regalo... para que te grabes lo que te de la gana. Todo por 
el INFIMO Y ABSURDO PRECIO DE 350 ptas. ¡Una ganga!. 
Date prisa en encargar tu copia, se trata de una edición 
limitada y numerada. Rellena el cupón adjunto, RECORTA- 
LO (no sirven fotocopias).y envíalo a RUTA 66 c/ Aríbau 
282-284 7.9 3,2 08006 Barcelona. 


opio de lo cossene «Above 
de envio incluidos) le 


NOMBRE Y APELLIDOS 

DIRECCION COD. POSTAL 
PROVINCIA NACION 
TELEFONO 


CON LA FANTASTICA CALIDAD SONORA DE 
LAS CINTAS CHROME MAXIMA II POR CORTE- 


six DE E BASF 


tu tienda habitual pídelos a Waterfront Records Box 
South NSW 2000 Australia) 

- para más información y contactos con el grupo escribe a The 
Headstones: 532 Elizabeth Street Redíern 2016 Sydney Australia. 
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ACCIDENTALES 


Creation Records 


THE HOUSE OF LOVE 


MN 


OA SHAKIN' EXPERIENCE» 


Deseo recibir uno copia de «A Shakin' Experience», 1? excluswo de RUTA 66 con temos de 
Alex Chiton, Roky Erickson, Johnny Thunders, Kingsnakes y otros. El importe 11.100 pros. 
jostos de envio incluidos! lo hará slectwo mediante: 

Giro Postol 
O Cheque boncorio al portador borrado len este coso añadr 150 pis) 
NOMBRE Y APELLIDOS 


DIRECCION 
POBLACION COD, POSTAL 
PROVINCIA NACION 


TELÉFONO 


US A 


Y Gran acontecimiento para todos aquellos que amen las 
aventuras arriesgadas y los matrimonios de intereses, por- 
que resulta que los Sugarcubes se han metido en los 
estudios para regrabar la canción que los hizo famosos. 
«Birthday», acompañados nada menos que de los chicos 
Reid 8: Mary Chain, que pondrán las guitarras. De apari- 
ción inminente. 

Y Más madera discográfica para ponerte los dientes largos. 
¿No conocerás por casualidad a unos tales Bam Bam 4 The 
Calling? ¿No? Pues, aprésurate a hacerte con su primer maxi 
—«Scraping off the shine», producido por gente de That 
Petrol Emotion— que tiene ya continuación, «Neck tattoo». 
Incluye fervorosa lectura de «Glory» by Tom Verlaine. 
Y Afortunado aquel que el día 20 de setiembre haya estado 
por Inglaterra, porque habrá tenido la oportunidad de ver 
por primera y última vez a Foetus Interruptus en vivo, la 
primera banda liderada por Clint Ruin, acompañado por 
instrumentistas (sólo para esta ocasión) de Pussy Galore y 
Swans. Y también sale su nuevo elepé, «Thaw». 

Y Pero cuidado: las chicas son peligrosas. Se juntan, ensa- 
yan, y actuan, como es el caso de Kim Gordon (de Sonic 
Youth), Lydia Lunch y Pat Place, ex-Bush Tetras, y otras 
damiselas de dudosas intenciones que escupen «furioso rock 
8: roll» por los cuatro costados bajo el nombre de Harry 
Crew. Por favor'señor Jesús, que graben algo, ¿si? 

Y Graham Lewis, cabezapensante de Wire, fue atacado por 
unos perillanes hace bastantes noches, al salir de un taxi y 
disponerse a entrar en su casa. Uno de ellos tenía una 
pístola, lo cual no amilanó al Wire-man, que les plantó cara, 
sin pensarlo dos veces y los ahuyentó. Luego, reflexionó y... 
se tomó tres tilas. 

Y ¿Sabías que los Pop Will Eat Itself han actuado por la 
Unión de Repúblicas Socialistas Soviéticas? ¿Sabías que 
posiblemente Prince se traslade a vivir a París? ¿Y que 
Madonna será Evita en la versión celulítica, quiero decir, 
celuloide de la famosa ópera rock? ¡Acaso te-imaginaste 
alguna vez que Jack Nicholson haría el papel de El Pinguino 
en la nueva versión cinematográfica de Batman? ¿No? 
¿Seguro que no? Bueno, puedes mandar una propina a la 
redacción de esta Santa Revista... 

W ... de lo contrario me negaré a revelar lo que sé sobre ese 
nuevo álbum de Waterboys, que Mike Scott está registrando 
sin contar con miembros originales del grupo; que no será 
triple, ni siquiera doble -como algunos aventuraban—; que 
está ya acabado y mezclado y del cual se ignora la fecha de 
aparición. ¿Será porque «This is the sea» sigue vendiéndose 
más que bien y ya ha llegado a disco de oro, tres años 
después de su edición”. Mmmmhhh... 

Y Ah, Tom Waits tiene ya también nuevo disco. Es en vivo 
y recoge fechas de sus conciertos americanos durante su 
Última gira. Acompañará a una película-documental sobre el 
susodicho tour. 

Y The Adult Net, el proyecto popero llevado a cabo por 
Brix Smith, Sra. de The Fall, ha firmado por Polygram, que 
editará su primer álbum —en cuatro años sólo había publica- 
do cuatro singles—. En el elepé les acompañarán Johnny 
Marr y Clem Burke, especialista en ejercer de mercenario en 
bandas con chica. 

Y Problemas de censura para los Godfathers con su última 
portada (la del maxi «Cos I Said so»), por tener la desver- 
gúenza de poner una foto de Miss Tatcher garabateada con 
un minúsculo mostacho a lo Hitler. Por lo que Epic ha 
decidido sacarlo a la venta con tan sólo el rótulo (teutónico) 
del nombre del grupo, lo que ha cabreado a mánager y 
banda por igual. 


- GB 


Y Barry Adamson, bajista en Bad Seeds, fue cruelmente 
golpeado por un gorila de seguridad en un club por ponerse 
paliza en el bar del mismo. Tal fue el hostión recibido que 
la muela del juicio se le quedó para el arrastre; le tuvieron 
que operar y... su single en solitario sufrirá un retraso 
considerable a causa de este percance. Moraleja: Si bebes no 
flirtees con los security-boys. 
'Y Chas Chandler, mánager del difunto Jimi Hendrix, ha 
¿encontrado? quince cortes inéditos pertenecientes a las 
sesiones de los dos primeros álbumes del guitarra. Después 
de dieciocho años metida en una caja, las cintas empiezan a 
ser ya objeto de especulaciones. 
Y Éd Shred, componente de Stupids, ha abandonado el trío 
tras dos años de intachables servicios, para dedicarse a 
fondo en su otro combo, Snik, que pronto editarán algo en 
Poontang Records. 
Y Unos que saltan a los brazos de las multinacionales son 
los afamados Darling Buds, que tendrán en breve su primer 
elepé prensado y distribuido por CBS. 
W No es por nada, pero deberías pensártelo dos veces antes 
de comprarte alguno de tus viejos discos en versión com- 
pact disc, «Blonde on Blonde» de Dylan mismamente tiene 
dos temas variados en comparación al original de vinilo. Y 
las variaciones no tienen nada de gracioso (falta un piano 
en un tema, en otro el final se adelanta por que sí). No todo 
el monte es láser divino. 
Y Kevin Rowland, tras deshacerse del elenco de Dexy's 
Mignight Runners, se lanza en plan solo con un elepé, «The 
Wanderer», con producción de Eumir Deodato, tocando 
varios palos musicales. El resto de sus colegas de antaño 
bajo el nombre de Blue Ox Babys. 
Y The Pogues, ya metidos en el estudio, otra vez con Steve 
Lyllywhite, para registrar su cuarto disco a 33 rpm. Pero 
prometen sorprender en Navidades con montones de galas. 
Y Public Enemy, reyes del tough rap se han comprometido 
a aportar una canción para la banda sonora del último film 
de Spike Lee (¿viste «Nola Darling»?), realizador negro en 
pro del cine por y para negros. 
Y La última producción de Mitch Easter nos trae a un trío 
folk de Nueva York, con quienes está el batería de los 
desenchufados Television, Billy de Ficca. Ellos son los 
Washington Squares. 
Y ¿Será por complejo de culpabilidad? Me refiero al hecho 
de que el imprescindible Prince haya consentido fichar al 
incontenible George Clinton para Paisley Park Records. Eso 
sí, bajo la inquebrantable promesa de no inmiscuirse en los 
asuntos de estudio del Rey de Funkadelic. Es decir: no le 
producirá. 
Y Los Beastie Boys pueden acabar igual que los Bunnymen 
si no se aclaran de una vez con Rick Rubin; que cada vez 
que se entera de que sus chicos andan por ahí buscando un 
mejor contrato discográfico, lanza el rumor de que se ban 
disuelto. De momento prometen un single para ya mismo. 
Y Estos, sin embargo, vuelven a... reformarse. Sí, amigo, 
NADA MENOS QUE LOS SMITHS. O parte de ellos. Se 
espera que a finales de este año Johnny Marr y Morrissey 
vuelvan a unir fuerzas acompañados por nuevos músicos. 
De ahí se deduce el por qué Morrissey acabó embroncado 
Cee su hasta hace poco hombre de confianza, Stephen 
treel. 
Y Para cerrar, adelantar el título del inminente nuevo disco 
de San Julián Cope, «Leather for brains». Si, ni yo lo he 
escrito mal, ni tú lo has leído peor, se llamará «Cuero para 
los sesos». M RAFA CERVERA 
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Casanova, 36, 5.0 A, 08011 BARCELONA 


BEEFEATER House Buming Down 1.300 
After Punk US.A. LP. 

BLACK 

CARNATIONS Boat the attitude 900 
Psycho aleman, Mini L.P. 

BUTCH WILLIS € 

THE ROCKS Forthcomings 1.300 
Excelente Psycho de Pensilvania 

C.C.C.P. Ortodossia 900 


Punk Filo-soviético. Mini L.P. 
CARNIVAL SEASON Please don't send... 

New York Psycho 
CHEEPSKATES Second 4 Last 900 


Intenso Poppy Garage. L.P. 
CHESTERFIELD qa 
KINGS 


Horo are the... 1.200 

jarage LP, 

CHESTERFIELD 

KINGS Stop 1.300 
Mitico garage L.P. 

COSMIC PSYCHOS Down on the Farm 1.000 
Excel. Agresivo Rock Australiano. Mini L.P. 

CRAWLING WALLS inner Limita 1.200 
Psycho garage. Nuevo Mexico. L.P. 

DARK CELLARS — Heavy 1.200 
Psycho estilo 13 Fl. Elev, LP. 

DOWLINERS SECT In the 80's 1.300 


Legendario garage. Grabación sueca. LP. 
ESCALATOR! Depression 800 
Stones alemanes 1. 10' 


FAST FLOYD £ 

ñl Devil's Daugther 1.000 
Raw Rock 8 Roll. Califomia. L.P. 

FEEDTIME Shovel 1.200 
Caótico y feroz Rock Australiano LP. 

PRODUCTIONS Fetalmania 900 
Experimental. Nueva Zelanda. Mini LP. 

FRONTIER SCOUTS Museum Collection 900 
Pop acústico Australiano. Mini L.P. 

GRAY MATTER Take lt back 1.000 
Garage Punk de Washington. Mini LP. 

LIME SPIDERS The cave comes 1.500 
Garage austaliano, LP. 

MAL Preaches from 1.100 
Psycho garage de Califomía. L.P. 

MANUAL SCAN 1.300 
Fantástica línea Groovies. L.P. 

MA! 

OVERCOAT The Inner Groove 1.500 
Excelente, contundente y primitivo A/B, L.P. 

MIRACLE WORKERS Overside 1.300 
Su esperado nuevo L.P. 

MULTICOLOURED 

DES Walk on stage 1.500 

LivePsycho garage aleman. LP. 

PARTY KIDZ Shock Treatment 1.100 
Punk Italiano. L.P. 

PSYCHOTIC YOUTH Faster Faster 1.200 
Intensa Psycho sueca. LP. 

RAZZIA Tag Ohne Schatten 1.000 
Buenísimo Hard-core aleman. L.P. 

REDUCERS Cruise to Nowhere 1.300 
Excelente Pub-Rock de Conneticut. LP. 

SEEING EYE GODS Primer 1.300 
Primer Psycho de Los Angeles. Picture L.P. 

SHINY GNOMES — Wild Spells 1.200 
Fabuloso Psycho de Baviera. LP. 

sLow Against the glass 1.300 
Canadienses. Lyres + MCS. Wow. L.P. 

SPUNKBUBBLES Speak Lebanese or die 1.500 
Metal Punk Australiano. L.P. 

SUBTONES Such a pain 1.100 
Psycho. 12' 

UNTOLDS FABLES Every mothers Nightmare 1.200 
Salvaje Garage. L.P. 

WEBB WILDER € 

BEATNECKS It come from Nashville 1.300 
Psycho Country Rock de Georgia. L.P. 

WOMBATS Zontar Must Die 1.400 


Un clásico del Teen Garage. LP. 


VENTA POR CORREO: Contra reembolso (más 255 plas, gastos 
envio) X 

Giro Postal n, (más 200 ptas. gastos envío) 
Cheque Banc 's. gastos envio) 

- PEDIDOS POR CARTA O BIEN POR TELEFONO DEJANDO 
RECADO EN CONTESTADOR AUTOMATICO, INDICANDO EN 
TODO CASO: 

TITULOS DESEADOS: 

NOMBRE COMPLETO 

DOMICILIO 

CODIGO POSTAL 

POBLACION 

o o ro 


THE BUMPERS 


€ ga 
€ 


¡¡NUEVO EP 
A LA VENTA!! 


ASE 
AUN NO LO HAS CONSEGUIDO ? 
!!!ES DEMASIADO FACIL!!! 


JORGE IZQUIERDO 


4 C/ VEGA, 25-27-1-C 
Ss 47004 VALLADOLID 
-SPAIN 


TELEPHONO 983-3906 75 
—ROAD MANAGER- 


¡EL SALVAJE! 


«THE WILD ONE-THE TRUE STORY OF IGGY POP» es 
la bibliografía definitiva de una de las más viscerales 
las vivientes del rock. Desde sus inicios, pasando 
sa saga Stooges y hasta su actual recupera- 
Per Nilsen y Dorothy Sherman siguen de 
a Bestia en una operación de busca y 
en los anales de las rock biographys. 
n prácticamente todos aquellos que han 
la Iguana, gran cantidad de fotos inédi- 
rafía exhaustiva que incluye bootlegs, 
s, etc. Todo ello comprimido en más de 
¡pen metal fundido, esquirlas de 
nales y varios litros de sangre... 
s fotografías por si solas valen ya 
bro), Una pieza imprescindible para Iggy- 
y fans del Detroit Rock en general. Importado 
ra los lectores de RUTA 66 en edición 
dosis de Raw Power que será tuya por 
cupón adjunto, añade esa 
a todo pulmón y envíalo todo a RUTA 
4, 7.2 3.2, 08006 Barcelona 


Desoo recibir wn ejemplor del libro, en inglés, «The Wid One-Tho True Story Of Iggy Pop». 
El importe (2.000 ptas. gastos de envio incluidos) lo haré efectivo mediante: 

Cheque borrado al portador. () 

NOMBRE Y APELUDOS z Es cs 

DIRECCION S a ...- COD, POSTAL 

PROVINCIA ..0..>+.. ES NACIÓN 

TELEFONO E 


THE NIGHTTIME IS THE RIGHT TIME 
TO BE WITH THE ZOMBIE YOU LOVE. 


EMOS BSR -E-D-E FOR M O L 1! 11! 


Efectivamente. Es Gary Glitter. El hombre que en 1972 sacudió al mundo con «Rock And Roll 
Part ll» y una colección de trajes y zapatos sencillamente es-pan-to-sos. No hace falta decir que en esta 
revista le adoramos y que, pese a quien pese, el glam-rock —del que Glitter fue su portavoz -más 
inimitable— sigue pareciéndonos uno de los fetos musicales más divertidos que abortó la década de los 
70. Con el paso de los años Gary sucumbió a los cambios de humor de la traidora moda y entró en una 
decadencia salvaje. No obstante todavía sigue grabando, actuando y sacando partido a su decrépita 
leyenda. Y si no te lo crees aquí le tienes, haciendo publicidad. El texto del anuncio, patrocinado por el 
metro londinense, dice «las cosas que la gente llega a hacer para seguir conservando su carnet joven» 
Como ves, el bueno de Gary no se corta un pelo a la hora de sacarle partido a sus arrugas y se deja 
fotografiar a punto de darse una respetable untada de crema rejuvenecedora en su derruido careto. 
¿Llegaremos a ver a Tino Casal anunciando Plan Ponds Belleza En Siete Días, planes de jubilación del 
Banco de Santander o cosas parecidas? Todo es posible, hijos nuestros. M 


11 RUTA 66 


JOHN WATERS 


ALVAJE 


Cineasta «sucio» y maidito, descu- 
bridor de Divine, autor de hits tan nausea- 
bundos como «Polyesten: y «Pink Flamin- 
gos», John Waters comenzó a rodar pelícu- 
las inspirado por Russ Meyer, Wiliam Cas» 
lle (ver RUTA 16) y Herschell Gordon Lewis 
(RUTA 9). En la actualidad sigue siendo 
casi tan salvaje como en su orígenes, pero 
los cambios de costumbres sociales han 
hecho que su cine salga de la oscuridad y 
entre en circuitos comerciales. «Halspraya, 
su último film, acaba de estrenarse (pero no 
en España) 

-¿Crees que el público te tiene catalo- 
gado? 

Supongo que sí. Deben pensar que soy 
tan repugnante como mis películas, En rea- 
lidad es a Divine a quien identifican con mí 
obra. La gente piensa de antemano que en 
la priímera escena va a aparecer con una 
sierra mecánica en una mano y un cagarro 
de perro en la otra 

-¿Cómo decidiste hacer cine? 

-Déjame pensar. Ahora tengo 42 años... sí, 
creo que fue a los 17. A mediados de los 
60. Estaba bajo los electos del ácido y me 
sentia muy feliz. Vi claramente lo que que- 
ría hacer y cómo, Entonces rodé abtag In a 
Black Lealher Jacket», mi primera película. 
-¿Cuál es el secreto de tu estilo? 

No creo que sea un estilo. Lo que ocurre 
es que he creado mi propio género cinema: 
tográfico. Una persona interesante es aque- 
lla que convierte sus imperfecciones en 
algo Único. En ese sentido mí imperfección 
fue que tenía unos gustos opuestos a los 
de todo el mundo. 


NICO 
EL ANGEL AZUL 


Era una de esas presencias femeninas que siempre se asociará con los sixties. Una modelo 
que decidió ser cantante, una mujer de fría belleza, rubia cabellera que posteriormente volvería a su 
natural tono rojizo, e impenetrable personalidad. Como todos sus admiradores ya saben, Nico murió 
el pasado 18 de julio en Ibiza. Salió a pasear en bicicleta al romper la tarde y cayó víctima de una 
hemorragia cerebral. Llevaba un año sin probar la heroína, la droga que la había acompañado 
durante los setenta y los ochenta. Tenía cuarenta y nueve años y seguía actuando y grabando 
esporádicamente, Su música, como así lo atestiguan su LP póstumo «Camera Obscura», aún 
conservaba el encanto de su enigmático y desnudo estilo. Su persona, como tristemente pudieron 
comprobar quienes la trataron en los últimos años, hacía ya mucho que no estaba entre noso- 
tros. 

Christa Páfígen, su nombre real, nació el 16 de octubre de 1938 en Colonia, Alemania. A los catorce 
años empezó su carrera como modelo y en 1961 debutaba en el cine con un pequeño papel en «La 
Dolce Vita» de Fellini. Su debut como cantante fue en 1964 en un night-club neoyorkino llamado 
The Blue Angel. Un año después grababa en Londres su primer single acompañada por Jimmy Page 
y Brian Jones. En 1966 Andy Warhol la mete en The Velvet Underground. El resto, como 
acostumbra a decirse, es historia, En 1967 iniciaba una carrea en solitario que la llevaría del 
folk-rock gótico de «Chelsea Girl» a los paisajes inhóspitos de «The Marble Index», «Desertshore» o 
«The End». Durante los setenta fue la musa del cineasta francés Philippe Garrell, y sus recientes 
giras con el grupo de Faction le devolvieron parte de su carisma público. 

Pero sus discos no se vendían y ella, afortunadamente, nunca se imaginó a sí misma sin su 
harmonium y su austera concepción musical. Sobrevivió enganchada a la heroína y, cuando decidió 
abandonarla, la muerte llamó a su puerta. Primero fue Andy, ahora Nico; irremisiblemente, toda 
una época está llegando a su fin. M IGNACIO JULIA 
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APOSTOL DEL MAL GUSTO 


-¿Es premeditada esa estética asque- 
rosa de tus films? 

-Nunca he planeado la apariencia de mis 
películas. Si sallan tan «guarras» yo ni sí 
quiera me daba cuenta. Cuestión de presu- 
puesto, me'temo, La verdad es que siem 
pre intento que tengan un aspecto bonito y 
convencional, pero nunca lo consigo, 
—¿Has cambiado? 

-Claro, Nadie es el mismo a los 20 años y a 
los 40. Imagínate a un tipo de cuarenta 
años con una cresta punk... sería embara: 
080. Mis primeras películas pretendian im. 
presionar a la gente y ofender a los libera: 
les. 

-Una de tus escenas más famosas es 
aquella de «Pink Flamingos» en la que 
Divine se come un auténtico cagarro de 
Perro... 

-Una persona puede hacer cosas mucho 
peores que esa. Es algo estúpido, pero no 
perjudica a nadie. No me importa si la 
gente me recuerda sólo por esa escena 
Tengo otras escenas más insultantes. En la 
secuela de «Flamingos» un proyecto inaca: 
bado- una negra que pesa doscientos kilos 
viola a un abogado blanco. 

-¿Has aceptado la muerte de Divine? 
-Todavía no. Le echo mucho de menos. 
pero como amigo... no como actor. Reve: 
rendo que estuvo en el funeral le conocía 
desde pequeño, Muchos de sus colegas le 
llamaron diciéndole «¿sabes lo que ese 
hombre hizo en una de sus películas?». El 
les respondió: «teológicamente, comer caca 
de perro no es ningún pecado», Creo que 
eso fue algo hermoso. M DORA ZANUSSI 


Ciertas cosas no se eligen: sa- 
Jen. Asi, Los Sangriento se pusieron 
el camino dificil desde el principio 
para poder ser medianamente cono- 
sados (y reconocidos) en el territorio 


Al desventaja que supone cantar 
a inglés —hay un montón de prejui- 
en todas partes- sumamos el 


cada combinación sonora entre lo 
enardecido y lo desconcertante, 

Retomando la historia que en todo 

E grupo (y más si es paralelo) debe 

p aclararse, decir que este grupo de 

¡ón se formó hace aproximada- 

“mente tres años. Paco, fool-guitar de 

j Los Locos, se une a la sección rítmi- 


E de una aventura paralela a 
grupos, con la guinda final, a 
> lo de remate, de contar en parte 
A del repertorio con voz femenina. 
4 Con todas estas pruebas, es posible 
A gue nadie dé dos duros por ellos. 
y ¡Sin embargo, el escoger el pasaporte 
2 un presunto malditismo no quiere 
decir que estén condenados al olvi- 
A do o a la desaparición. Una vez que 
J “se superan todos los impedimentos 
4 'contra-prejueces se halla una dislo- 
z 


LOS SANGRIENTOS 
CAMINO DE PERVERSION 


Fresno (bajo) y Javi Mata (batería). 
Meses después se incorporan José 
Campa, de Esquil y Los Mures, gui- 


de los desaparecidos -y no sufi- 
cientemente valorados en su día- 
Prólogos de Galileo. A saber: «Divi» 


tarra y armónica, y Yolanda, a la 
voz. Sufren diversos avatares que 
modifican y paralizan la actividad 
del grupo. A principios del 87 resur- 
gen con fuerza para languidecer de 
nuevo bajo el peso del trabajo de 
Paco en Los Locos. Y es por fin en 
1988, aprovechando un nuevo im- 
passe de éstos, cuando vuelven a 
enervar las entrañas de todos aqué- 
los que se atrevan a oirles. Asi, los 
apuntes de Paco (soul, R£B, Velvet, 
John Cale, Lou Reed, psicodelia 
americana, Stooges y otros gambe- 
rros) son recogidos por el resto de la 
formación, para asentarlos en un 
rock de electricidad barrenada con el 
suficiente atractivo como para lograr 
una repercusión mayor que la de 
este ingrato Principado, MW MANO- 
LO D, ABAD 


FANZINOSIS 


=KRAPULA (F. Gallzo Morena C) la de Ara 18 28035 Madrid, 
E pas) 

Arefacto radikal que se autodefine como «fanzine de 
sapo de la Kasil rural y borrachuzao. Portada de Avagra, muchas 
ls y mimos especiales para gente como Saca, Tijuana ln Blue, 
Hemendik, Ultimo Gobiemo y oros enegúmenos del punk liberario 
del país. También ceden espacio intrusos como Vagina Dentaca Organ, 
ecide y hasta nuevos dinosaurs (Cure, Simple Minds), pero la tónica 
esca es... pues eso, krapalona. Sólo para squatts, cocos rapados y 
cervecero desahuciados 

FROM THE VAULT (GPO Box 360, Prabren 3181, Victoria, 
Ausralia. $4) 

Un reducto sagrado para los estudiosos del rock 
ansrliano —en geneal, incluyendo Skyhooks y Midnighr Oil de todas 
las épocas. La maquetación es bastante apañada, el papel muy mal y el 
canenido imprescindible. para los que descen traar el rock de las 
setipodas a fondo. Por lo general cada número se divide en una serie de 
capitulos sobre la discograÑa local delos 60s (abutadisima),arhivits 
srpases a figuras legendarias (Radio Birdman, The Hitmen, Johany 
O'Keefe), tra sere exahusiva obre grabaciones australianas delos 70s 
y un apéndice de compra-venta discográfica. Sulen incluir exi, dispone 
dd numerosas direcciones y la suscripción anal cuesta 30 dólares aura» 
Banos 

—EMBAJADA LIBIA (Karide Imatia Apdo Comas 19 48910 Seto) 
Resentidos con nosotros porque en una anterior reseña 
dijimos que el eslo de este fanzine vasco era «guarrindongo», sus 
súrados creadores nos envian dos nuevos números esperando «gue no se 
sos arganten». Siguen teniendo una presenación poco atractiva y 
alteran tk nacional (Extraños, Enemigos), punk del país (Comando, 
MCD) y figuras foríneas (Fuzztons, Pogues) con comics, análisis 
sociológicos de la cocaína, radios libres y demás temas habirales nr 
las imprentlls vascas 

—SHAKIN STREET (PO Bux 19 Enmore, NSW? 202 Australia) 
Excelente y joven revista australiana que realiza, casi en 
su imegridad, Jim Wadie. Su aspecto exterior es muy similar al 
Bockexfall OF Brains, pero aforunadamente no es tan babosa. Con 
Buena impresión, fotos de una calidad inusual (sa insanána de Waker 
are es un lujo) y una línea edicoil sensata y abierta. El rock australiano 


ocupa un espacio minimo (Spliis, Mad Turks From Istambal) en 
beneficio de reporujes de powerpop británico (Badfinger, Intrvien, 
Records), ero sobre guita-bands insrumentle y uns sección de discs 
y famaines. Dare prisa en conseguir una copia, su responsable me 
comentó que esbe cansado del aspecto financiero del asunto y que 
probablemente se iba a reiar del negocio. Una pena, 

—SHAKE ME (Boja Martinez Apdo 48930 Las Arenas, Vizcaya, 
200 púas), 

Quinto número del mejor fanzine mod del país. Sigue 
disponiendo de una maquetación cuidadosa y un contenido sabroso (O, 
Redding, Gladys Ksight, Tamis Motown, Brigitte Bardot, Hendrix, 
Dexys). Lástima que el nivel de los extos se tan ingenuo e inaticula- 
do 

—NICTOFOBIA (Ramón Ruiz C/ Juan Valdés 3 29007 Málega 
250 ptas) 

Cada vez mejor. Conservan ese espacioso formato, la 
impresión y el diseño han subido puntos y el temario es agradable 
(Divine, Patti Smith, John Landis Fans, Lovecaf, textos de Sonic 
Yowh). Hay algún desliz (l aícul sobr psicodelia es ifomable), pero 
el resultado general alcanza el notable 

—KICKS 0.0 6 (Box 646 Coper Station, NY, NY 10003, 4.50 dolares 
más gastas de enci), 

¿Qué periodicidad debe atribuirse a una publicación 
¿que deja pasar dos años entre entrega y entrega? Ninguna, caro esta, lo 
que no e obscáclo para rogar la más alt calificación. El número 6 
de Kicks es FANTABULOSO. Han mejorado la clidad del papel, iran 
la casa por la ventana con tuna portada en color de Bobby Fuller (se 
incluyen 21 páginas obre el tejano que son el trabajo defniivo sobre el 
personaje y su músic), y han ampliado la empresa a más de 100 
páginas. Sila ruvo es el rokabily, Kicks debería ser ru biblia/lbro de 
«onsula/agend, ec. Bily y Miriam, de los que proximamente publica- 
emos una enrevita, se han superado a si mismos logrando que su 
fanacismo ffs impregne de comsiasmo y pura diversión un sumario 
(Sonny Burges, Chicgo Años 60, Arch Hall Jr, Sparkde, Ronnie 
Dawson, Rodár's R's y muchos oros) que solo puede calífcane de 
suculento, Las secciones habiles de discos bros y TV (solo reposicones 
de la edad dorada del medio) tampoco tines desperdicio. 14% BOSS 


E STRPTSE QUES NAC 


RING NLAW PRESENTS 


RAMA 


Page. Una bella pin-up que durante los 50 trabajó 
profusamente en Nueva York como cover-kirl, strip- 
teuse y modelo fotográfico en publicaciones de chi- 
cas ligeras de ropa, Su atractivo nos fascinó y 
decidimos investigar un poco más su carrera. Gra- 
cias a ello hemos descubierto «The Betty Pages», una 
publicación neoyorquina consagrada a reconstruir 
documentalmente la carrera de Betty y recuperar 
todos los testimonios fotográficos que de tan potente 
mujer han sobrevivido. Numerosas fotografías (mu- 
chas de ellas inéditas y terriblemente provocadoras), 
entrevistas con quienes la conocieron, reportajes de 
investigación que intentan seguirle la pista hasta 
"nuestros días (su actual paradero es desconocido) y 
odo tipo de parafernalia ocupan las páginas de esta 
revista única en su especie que ennoblece el fenóme- 

"o del «pin-up fandom», Por si fuera poco también. 
dibujantes, agentes y cineastas que forjaron el erotis- 
mo americano de la década de los 50. Y además 
provee el lector con todo tipo de direcciones donde 
conseguir por correo películas, vídeos y fotografías 
de chicas con y sin ropa- realizados en tan magni- 
fica Epoca. Si eres de los que adoran a Jayne 
Mammie Van Doren, Lily St, Cir, Fay 
Spain y otras mujeres de bandera no dudes en 
hacerte con un ejemplar de «The Beny Pages» en- 
viando cuatro dólares a Pure Imagination Publis- 
hing. 88 Lexingron Avenue 9C, NYC 10016 USA (la 
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ALIJ4 HA OLIAO TA 


SEGURIDAD SOCIAL... PUEDE CON TODO 
Claro que puede. Al fin y al cabo es la banda 


levantina que mós ampollas levanta cada vez que una aguja aterriza 
sobre una de sus conciones, el grupo que més verdades blasfemas 
esputo por surco, la congregación bórbara que más sobresolientes ha 
conseguido en asignaturas como Autoestima y Superación, No obstan- 
te, siguen sin ver un duro de todo este negocio. 

Bueno... lampoco es eso, lo que exactamente ocurre con Seguridad 
Social es que José Manuel, Emilio y Cristobal, más el —cotorceavo— 
batería que les ocompaña actualmente, siguen sin obtener retmbucio- 
nes dignas a sus labores rífmicas. Han abandonado sus otras ocupa- 
ciones pora ocuparse exclusivamente de su trobojo —el genuino-: 
Seguridad Social, que nuevamente se ovolanzo sobre ti con un tamaño 
aproximado de 30 cms. y en color negro, capitaneado por «Que te 
voy a dar» y otros dos trallazos sónicos. Todo ello en el adelanto de 
lo que será su nuevo elepé. 

«Ahora lo tenemos todo bastante enfocado, y nosotras hemos madu: 
rado bastante», me cuenta José, «incluso hemos estado entrenándonos 
concienzudamente con los instrumentos. Y seguimos abiertos a todo 
npo de novedades.» No en vano «Que le voy a dor» deja en pañales 
el cruce heawy/hiphop pergeñado por Beastie Boys; «Es que queremas 
llegar a la cresta de la olo. Pora ello estamos acabando de formar un 
equipo: mónoger, técnicos, pipas... ahora estamos en pleno rodoje 
con el nuevo balero. En cuanto al sonido, seguimos experimentando 
con todo tipo de ingredientes, pasando el resultado final por el tamiz 
que configura el grupo». Es curioso, yo juraria que bósicamente sois 
una banda de rock. «Eso está claro, pero no nos pillamos los dedos. 
Me reliero o que está bien mirar en el pasado, pero no quedarse 
anclado en él. Repenr el pasado es como no querer enterarse de lo 
que pasa, es una chorrado.» 

—Y, ¿qué tol os va tratando el engranoje de la industria? 

«Pues, está podrido, pero pienso que es recuperable. De todos 
formas, no queremos dejarnos absorver; gracias a nuestra experiencia 
posada tenemos ya algunos cosas muy claras y una de ellas es lo que 
cuesta sobrevivir en este negocio casi sin obtener beneficios. Sí nos 
toco el éxito como pretendemos no creo que combiemos en nada.» 
-¿Hoy alguna táctica en especial para dor ese puntazo final? 

«De momento hemos socado el maxi en nuestro propio sello, Disco: 
Para La Seguridad Social, distribuido por Plataformo. Estamos intentan- 
do que alguna grande nos fiche, aunque hemos rechazado algunas 
ofertas sabrosos porque. ante todo, lo que nos interesa es controlar 
por entera el producto, en todas sus facetas.» 

¿Es realmente una traba ser un grupo de provincios/de Valencia? 
«Contra eso estamos luchando, para que la gente se dé cuenta de 
aquí se hacen muchos cosas que no tienen nada que ver con esos 
inventos. Nosotros vivimos de lleno el clima mediterráneo y eso nos 
afecta de un modo muy positivo. Por eso, en vez de ser más urbanos 
tesultamos witolistas; espero que con los años acabemos creando 
nuestro propio estilo de rock Mediterráneo.» 

A la espera de ese momento ve buscando lo última” entrego de 
Seguridad Social. Wi el ostracismo ni la blondenguería han menoscoba 
de su irrefrenable garra. De verdad, pueden con todo. 

Contacto: (961 325 97 66/65 RAFA CERVERA 
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1. STEPPENWOLF; «Born to be wild» 
2. THE PHANTOM: «Love me» 

3. SEX PISTOLS: «EMb 

4. THE CRAMPS: «Surfin' Bird» 

5. BUDDY HOLLY: «Everyday» 
* 6. LOVE: «Dream» 

7. EVERLY BROTHERS: «Bird dog» 

8. THE SONICS; «Have love, will travel 
9. R.E.M.: «Cuyahoga» 

10, GENE VINCENT; «Race with the devil 
11. LOS BRAVOS: «Black is black» 

12, GRAHAM PARKER: «Back to schooldays» 
13, THE CREEPS: «Rattlesnake Shake» 


18. 
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LEE RILEY: «Workin' on the river» 
WINTER: «Roadrunner 
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'¡GENDARY GOLDEN VAMPIRES: «Rebel woman» 
:'GANTES: «Tocando blues» 
40. SPACEMEN THREE: «Take me to the other side» 
Lista confeccionada a partir de las selecciones remitidas por El Prehistó- 
rico (Santa Cruz de Tenerife), Fernando Vallbuena (Baracaldo, Vizcaya), 
Marco Antonio Franch (Moncada, Valencia), Pío Bersabé (Alloza, Teruel), 
Tutti (Barcelona), Satum Death Trip (Javea, Alicante), Samilsurfeador 
(Vigo), Tigres de Bramahmputra (Sevilla) y Femando Vial (Lima, Perú) 


ELLIOTT SHARP 
TRIGONOMETRIA MUSICAL 


La gente de SST nos comunica que el siete 
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PAUL MORRISEY 
EL RENEGADO DE LA 


La historia le ha condenado a ser conocido 
“como el «alumno» de Andy Warhol. Durante los 60, 
Paul Morrisey, fue un asiduo de la Factory y 
“colaboró con Warhol en diversos proyectos. A 
partir de 1968 empezó a dirigir sus propias pelícu- 
las -siempre bajo la custodia financiera y publicita- 
ina del guru neoyorquino del pop art- aunque tanto 
lá crítica como el público consideraron, errónea- 
mente, que la autoría de éstas se debía más a 
Warhol que al propio Morrisey. «Blue Movie» (1968), 
MFlesto (1968), «Trash» (1970), «Heab (1972), «Flesh 
For Frankenstein» (1973) y «Blood For Dracula» 
11874) fueron algunos de sus más significativos 
fírlos Tras su fuga de la Factory no reapareció 
Hasta 1985 con «Mixed Blood», un retrato hipervio- 
lénto de una pandilla de jóvenes dealers neoyor- 
qquinos que se reseñó en RUTA 2. La nueva etapa 
dde su carrera ha proporcionado dos nuevos films, 
iBeethoven's Nephew» (que descubre al famoso 
músico como un individuo violento y desequilibra- 
do) y «Spike At Bensonhursb (todavía en proceso 
dde rodaje, una historia sobre la mafía en la moder- 
a sociedad neoyorquina). A sus 49 años, Morrisey 
todavía intenta escapar del fantasma de Warhol 


FACTORIA 


-¿Qué recuerdos tienes de la Factory? 

—Bueno, yo estuve allí, pero nunca formé parte de 
aquello. Nunca me gustó el rock and roll ni la 
Velvet, nunca tomé drogas, nunca pude soportar 
las discotecas ni las fiestas. En realidad no sé qué 
demonios hacia yo allí. Fue una buena experiencia 
porque aprendí mucho de la gente, y vi cómo se 
denigraban a sí mismos y cosas peores, 
—¿También criticas a Beethoven en tu nuevo 
film? 

-Sí. Era una persona egoísta y cruel. Secuestró al 
hijo de su hermano cuando éste murió, quiero decir 
que lo secuestró legalmente. adoptándolo. Y lo 
hizo porque necesitaba tener a alguien a quien 
poder castigar. Lo trató de un modo brutal, lo 
torturó hasta que su sobrino intentó suicidarse. En 
realidad Beethoven era un tirano nato que hizo la 
vida imposible a toda su familia. 

—Has sido igualmente implacable con varios hé- 
roes de los 605... 

-Claro que sí. En aquella época todo el mundo iba 
por ahí diciendo «all you need is love» pero en 
realidad todos iban a por la pasta. Era cínico hace 
veinte años y lo sigue siendo ahora. 


ORAL 


—¿Y que hay de ese liberalismo que hemos here- 
dado de los 608? 

—El liberalismo solo está aquí para ser ridiculizado, 
Es igual que el movimiento hippie. Lo más absurda- 
mente fatuo que le ha sucedido a la historia de la 
civilización. Pero lo peor de todo es que es algo 
aceptado y establecido. Fijate en el «Saturday Night 
Live» (un programa cómico de la TV americana, 
pretendidamente provocador) Ridiculizan a curas 
y monjas con una simpleza nauseabunda, pero 
nunca ridiculizan el rock and roll, Hablan con 
solemnidad de U2 y del Live Aid, reverencian toda 
esa mierda. Es asqueroso. 

—¿Qué hay del pop art? 

—Una broma de mal gusto. Una broma hecha al arte 
abstracto. No se pintaba, se vomitaba. Andy Warhol 
se lo tomó por el lado divertido, y por eso triunfó, 

MM BRUNO MIDGETTE 


Nota: «Blood For Dracula» (o «Andy Warhol's 
Draculax) acaba de ser comercializada en Es 
paña por Video Nordeste. 


IGGY POP, 


nuevo disco, ha tomado 


Tiene 
n s directr 
rento que nunca 
ráfico. lggy 
, ahora, lej 


Para bien o para mal 
¿Por qué has abandonado la suavi- 
dad del disco anterior y has optado 
por un sonido mucho más crudo, más 
parecido al directo? 
hoy en día cone 


duro, p' 
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omo Archie Shep 

Youth también tiene 

- Evidentemente, tenías buenas ideas 

para este disco, pero, ¿en qué medida 

ha colaborado 'el productor, Bill Las- 
well? 

Much 21 único 


tenido que ha escuchado aten: 


Si sigues de cerca esta revista ya 
'ganocerás «he Wid One». Un excelente L 
sobre los Siooges e Iggy Pop que yo comento- 
ios en RUTA 29 y que vendemos por correo o. 
todos oquelos lectores que lo deseen [en alguno 
e estos pógnos encontar el cupón de ped: 
de) Se roto de un exohustvo recomdo biográl- 


productor 


co por la historio de la bondo lustodo con 
centenares de sorprendentes [e inéditas) fotogro 
fías. Un trabajo insuperable que, sin ninguno 
dido, corstye lo mejor y més completo quese groías [como lo que ocompoño o eso noo 
ha publicado sobre lon exploso grupo. Per 


MAS IDIOTA QUE NUNCA 


THE STOOGES 


Copyright Mick Rock. Cortesía de Per Nisen, extraido 
de la nueva edición de «The Wild One-The True Story 
Of lggy Pop» 


Nisen, su outor, nos comunica que está a punto 
de lonzor uno segundo edición revsoda y am- 
lodo que incluirá más infomación y més foto- 


ago por 4 msno, lggy en los esudos de 


onsiderado 
ha trabajado! 
que yo que 


nido! 
'on ninguno de, 


revelación p' nunca he 
o de relación 
productores. El mejor que había 
tenido hasta el momento había sido 
David, y trabajar con él significa aca- 
bar haciendo lo que él quiere 
— ¿Podría considerarse este álbum 
como una reacción contra tu relación 
con Bowie? 
— No, aunque supongo que cualquiera, 
que no sea yo lo verá de ese modi 
Quisiera decir que Blah Blah Blah tuvo 
la mejor producción que un artista 
como yo lo era entonces podía te: 
Así que puedo decir que el mejor ami- 
go que he tenido en mi vida adulta ha 
sido David Bowie, me ha abierto los 
ojos a un montón de cosas y gracias a 
he aprendido a apreciar muchas 
otra: 
— ¿Es difícil llegar a ser un composi- 
tor que tiene que trabajar como si 
fuese el muchacho de la oficina de 


ncontrar los 

términos apropiados para definir... es 

mí parte juvenil intentaba impo 

y, la verdad, no tenía muchas 

s. Resultaría bastante estúpido 

intentando actuar| ahora como hace 
diez años. M DAVID DONAHUE 


gobación, Londres 1972, durante los sesiones 
de ow Powen), Si se te hace lo boca agua 
no dudes en hocerte con una copia de este 
necronomicón del Detail Rock. Y oceleo, que 
se nos está ogotondol 
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LOVIN” 


SPOONFUL 


ADORABLE CUCHARADA 


Eran entrañables. Desde Nueva York cose- 
charon laureles en la Costa Oeste e Inglaterra con 
melodías optimistas, canciones perezosas y música 
amable, sin complicaciones, «Good time music», para 
pasarlo bien, composiciones bulliciosas, Ellos, alegres, 
de flequillo extrovertido, con un cantante de gafas 
redondas y pequeñas que se acompañaba de un tipo 
que tocaba su guitarra como un lunático, Lo mismo 
arrancaban sonidos agresivos («Four eyes») con apun- 
tes sicodélicos («Six o'clock») que ofrecían arrulladoras 
tonadas sin percusión («Younger girh, «Rain on the 
roof»), ejercicios humoristicos («Henry Thomas») y alo- 
cados rythm'n'blues («Voodoo in my basement») o 
instrumentales sobrecargados de cuerda y metal («Fo- 
rever) además de algún blues rural (el padre del lider 
fue virtuoso con la armónica, y algo de esto queda en 
«Night owl blues»). Todo un jarabe color de rosa. 


«Hot town, summer in the city/ 
back of my neck gettin' dirt 
and gritty/(l've) been down 
isn't ¡it a pity/doesn't seem to 
be a shadow in the city.» (Ciu- 
dad caliente, verano en la ciu- 
dad/detrás del cuello me siento 
sucio y polvoriento/estuve por 
ahí y es una pena/no parece 
haber una sombra en la ciudad) 
—«Summer in the city» 


Hace veinticinco años, John B. Sebastian 
era un chico neoyorkino de rancio abolengo musical 
que decide formar un grupo con sus amiguetes, 
después de haber pasado cinco años en Italia junto a 
sus padres. Se llamaron The Mugwumps y a su lado 
se alineaban Zal Yanovsky, guitarra compañera hasta 
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Lovin' vinyl: 
«Do you believe in magic», «Daydreams», «Hums 
of the Lovin" Spoonful», «Everything. playing», 


«What's up tiger Lily?», «You're a big boy nown, 
«Revelation - Revolution». 


una mala discusión, y una pareja de melódicos cole- 
gas cuya paternidad y maternidad les haría poco 
después ricos y famosos, Denny Doherty y Cass 
Elliott; fue la típica banda seminal, de corta duración y 
con LP en la calle cuando Lovin" Spoonful y Mamas 4 
Papas eran grandes vendedores, Sebastián aprove- 
cha la disolución para escarbar algunas raíces, es 
decir, viajar por el sur de los EEUU, charlar con viejos 
bluesmen y coleccionar canciones folk. 

Cuando regresa a Nueva York modela a Lovin' Spoon- 
ful alentado por el productor Eric Jacobson. Era el año 
1964 y junto a él se encuentra de nuevo Yanovsky, 
que venía arrastrando desde Toronto su afición por los 
sombreros y los finos punteos; al necesitar sección 
rítmica se hacen con los servicios de Steve Boone al 
bajo y de Joe Butler, cuya experiencia como batería 
se reduce a un conjunto twist de Long Island. Ayuda- 
dos por una instrumentación sencilla pero eficaz em- 


plezan a recorrerse el Greenwich Village, tocando en 
los mismos lugares que Bob Dylan visitara dos años 
antes; esto les acerca aún más a una visión del 
folk-rock como evolución natural, dado el cansancio y 
la falta de frescura, de colorido, en la plástica musical 
folkié, Todo ello les origina cierta leyenda catastrofis- 
ta: expulsiones violentas, desánimos, ensayos resfria- 
dos en la húmeda bodega de un hotel... Buscan mejor 
residencia para un sonido en principio similar al de 
Simon 8 Garfunkel y la encuentran en el Night Owl 
Cafe, dándose a conocer en un circuito que les 
subscribe a Kama Sutra Records, firma con la que 
rellenan tres años de cucharadas sonoras. Aunque a 
decir verdad no fue rúbrica fácil, puesto que tardaron 
casi medio año en dar con la casa discográfica que 
les hiciera entrar en liza, a pesar de que portaran 
joyitas como «Do you believe in magic?» su primer 
éxito, un canto a la esperanza del rocanrol. 


«I'll tell you about the magic 
that will free your soul/but ¡t's 
like trying to tell a stranger 
about rock'n'roll.» (Te hablaré 
de la magia que liberará tu 


alma/pero es como intentar ha- 
blar a un desconocido sobre 
r'n'r)» — «Do you believe in ma- 
gic?» 


Esta canción hace de ellos el primer grupo 
foráneo que triunfa en S. Francisco, mostrando una 
tarjeta de presentación muy diferente a la doctrina 
que derramarian meses más tarde sus sádicos paisa- 
nos de la Velvet Underground. Durante la primavera- 
verano del 65 tocan en el Civic Auditorium de Berke- 
ley, en el club Mother de S. Francisco, en el Longsho- 


se, el Hungry |..... A Europa llegan en el 66, introdu- 
siendo cuatro números en las listas inglesas a lo largo 
de un año; el primero de ellos seria el más popular, 
Daydream», canción que todavía da gusto silbar. El 
único n.2 1 USA que consiguieron fue «Summer in the 
'Eity, en verano de ese 66, seguido por «Nashville 
¡cats», el decorado más quedón de los diversos tonos 
¡campestres que manejan, y «Darling be home soon», 
una de las mejores canciones que enronqueció a Joe 
Cocker en su puta vida. SÍ, aquel año la cucharada 
fue sopera. La cuestión que plantean en su primer LP 
ene afilados los bordes de su talento chispeante en 
¡cortes que no llegan a los tres minutos; poco después 
Sebastian se lo tomaría más en serio, escribiendo 


material fre con dificultad y haciéndose acompañar 

por músicos pe E sens 
ou 

Coppola los encuadra en varias ocasiones, y 

«What's up, tiger Lily?» de Woody Allen, a 


cian el cansancio compositivo de este John Lennon 
somnoliento. 


Tras dos años de éxitos exhuberantes la banda 
comienza a ir para abajo; les ligan en una redada y 
cuestiones de droga -aparentemente— apartan a Ya- 
movsky, que es sustituido en «Everything playing» por 
Jerry Yester, antiguo productor de los popis Associa- 
on; este álbum, de ataques progresivos, es practica- 
mente el de despedida. El cansancio de las giras va 
poniendo fin a Lovin' Spoonful, aunque ya se había 
estropeado todo con la indisposición entre Zal y John. 
lean hundiéndose, como los Byrds en la otra costa. 
Por cierto, en 1968 Crosby y Stills conocen a Nash, 
inglés en Nueva York, durante un ensayo en casa de 
Sebastian; y no es menos cierto que la música del trío 
en su primer LP se dejó influir por aquel anfitrión, 
amigo de David Crosby y Roger McGuinn desde que 
sondara con ellos por el Village, junto a otro personaje 


curioso, Felix Pappalardi (no viene al caso, pero en 
verdad fue curioso: murió sordo a manos de su 
esposa, después de haber sido productor de Cream y 
miembro de los descomunales Mountain). 


«Hey pop, my girlfriend's only 
three/she's got her own vi- 
deophone and she's taking 
LSD/and now we're best 
friends she wants to give a bit 
to  me/Whatis the matter 
daddy, how come you're tur- 
nin'green?/can ¡it be you can't 
live up to your dreams?» — (Oye 
papá, mi novia tiene sólo tres 
años/tiene su propio videotelé- 
fono y toma ácido/y ahora que 
somos mejores amigos quiere 


darme un poquito/¿qué pasa 
papá, por qué te estás ponien- 
do pálido?/¿no será que no 
puedes realizar tus sueños?). 
—«Younger generation» 


En 1969 el batería intenta levantar la cucha- 
ra como bandera, un tanto pirateada ya que él era el 
único miembro original de estos Spoonful que editan 
«Revelation — Revolution», un aborto, un disco malo, 
una especie de «Squeeze» velvetiano. Yester graba, 
ayudado por Yanovsky, un artefacto sicodélico con su 
esposa para el sello de Frank Zappa; el LP se llamó 
«Farewell Aldebaran» y con él pasó poca cosa, por lo 
que forma el grupo Rosebud y se mete de lleno en 
audaces labores de producción, como la del primer LP. 
de Tom Waits. Jakobson sigue trillando ese terreno y 
entre lo último que ha sacado está Chris Isaak. En 
cuanto a John B. Sebastian, se marcha a Los Angeles 
y Woodstock le ve iniciar la rutina del hippie ingénuo 
que cada vez está más sentado, estirando sus habili- 
dades compositoras en una prolija carrera en solitario 
y alcanzando otro n.0 1, el palpable regreso en 1976 
con «Welcome back»: un chiste fácil sobre la canción 
os el adiós de Lovin' Spoonful, «Never goin' 
backa. 

Si bien los discos oficiales son más bien inaccesibles, 
en España han aparecido multitud de recopilaciones, 
además de aquel compartido «What's shakin'» de 
Elektra. No sólo eran entrañables, Lovin' Spoonful 
fueron originales. Puede que se vieran matizados por 
Dylan, Beatles o Hank Wiliams, pero siempre mantu- 
vieron su propio estilo y nunca fueron oportunistas. 
Bebieron de fuentes cristalinas y con el tiempo su 
música se ha convertido en un oasis. A cucharadas MH 
LUIS CLEMENTE 
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JESU'S DISCS 


Compra-Venta 
de discos-cassettes-compacts 
Rock-Blues-Psycodelia-Country-Pop-etc, 
¡¡ATENCION!! 


¡HEMOS REFORMADO 
Y AMPLIADO NUESTRA TIENDA! 


A PARTIR DE AHORA... 
MAS NOVEDADES 
MAS DISCOS IMPORT 
MAS DISCOS DE OCASION 
EXTENSA OFERTA DE VIDEOS Y CD 


Compramos todos tus discos que tienes en algún 
rincón de tu casa y no hagas servir. Pagamos 
muy buen precio y pasamos a domicilio si la 
cantidad es considerable. 


También compramos singles de 2 y 4 canciones 
(Pink Floyd, Remains, Blues Magoos, Who, 
Kinks, etc.). Pagamos el máximo. 

Si quieres consultar, escribe a JESU'S DISCS, 
c/ Tallers, 27, 08001 Barcelona; 

o llámanos al 31871 44, 


230 51 34 


OCTUBRE 1988 


MIERCOLES 5 - 12,30 y 2,30 


ROCK'N' BORDES 


DIVENDRES 7 - 1,30 niT 


LA BURLA 


(Santander) 
DIVENDRES 14 - 1,30 niT 


LOS MOJADOS 


(Barcelona) 
MIERCOLES 19 - 12,30 y 2,30 


VAMPS (Valencia) 


DIVENDRES 21 - 11,30 niT 
LA TRAMPA (Madrid) 


MIERCOLES 26 - 12,30 y 2,30 


DOCTOR DOC 


(presentación LP) 


DIVENDRES 28 - 11,30 NiT 


ANCHA ES CAS 
(Euskadi) 


AAA 
Organiza: NXNMZ- 


TRANSFORMADORS 


el 
A 


BUMPERS 


OCK”N"ROLL 
LIGION 


que vivas en Valladolid, o que hayas 

do la suerte de encontrártelos sobre el escenario 

un oscuro tugurio de tu ciudad, no me extraña que 

el nombre de The Bumpers te suene a chino. Yo mismo 
'gporobo. totalmente su existencia cuando recibi el 
sorgo, por parte de uno de los directores de esto 
'seisto, de entrevistorles a su paso por Madrid. Ese fin 
¡de semona actuaban en el Agopo, y hacia allí dirigí mis 
posos con lo curiosidad de ver qué doba de sí, en 
“recio, eso desconocida banda de la que tan bien me 
'hobían hablado. Y debo reconocer que su concierto 
me dejó impresionado: ardientes recreaciones de clósi- 
cos oñejos l«Wipe Out», «Pipeline», «Corol», «Route 
66», «Shokin'All Over», «Down the Road Apiece») y 
más recientes l«Bordeline» de DMZ, «Just Another 
Sunday» de los Blosters, «Junkyard» de los Nomods), 
se mezclabon con composiciones propias en la mismo 
fíneo, resultando uno outéntica fiesta de rock'n'roll y 
rhythm'n'blues. Además, el cuarteto demostraba uno 
solidez instrumental poco frecuente, y su líder, Jorge, 
hacia gola de uno voz impetuoso y convincente, Los 
chavales no intentaban ningún ejercicio de estilo, ni su 
plonteamiento ero revivalista en absoluto: sencillamen- 
le, se notoba que el rock'n'roll corre por sus venos. 


TELONEANDO A LOS FLAMIN'GROOVIES 


Jorge (guitarra y voz, ex-Crónica Negra) y 
Héctor (batería, ex-Escormiento Público) coincidieron en 
un oscuro grupo vallsoletano llamado Primitive, de 
¿oras influencios Cromps como su propio nombre indi- 
caba. Al disolverse, ambos decidieron formar una 
banda de rock'n'roll. Pronto contactaron con Carlos 
guitarra rítmico), y con esta formación de trío dieron 
sus primeros conciertos, hasta que The Bumpers se 
completó definitivamente con César como bajista a 
mediados de 1986. Los meses siguientes los dedicaron 
a ensayar y octuor por la región, a lo vez que ¡bon 
grabando maquetas promocionales. Un periodista lo- 
col, Luis Poscuol, les animó a autoproducirse su primer 
disco, un EP con cuatro temas propios grabados en 
vivo en un pub de la ciudad. Aunque la distribución del 
sencillo fue muy limitado, su reputación como mejor- 
bondo-de-rock-de-Valladolid-desde-los-Fallen-ldols em- 
pezó a crecer, teloneando en la ciudad del Pisuerga a 
Corayos, Meteors, Celibote Riles, lyres... y u los 
mismísimos Flamin'Groovies en Madrid. Acaban de edi- 
tor su segundo EP, grabado también en directo —en 
esto ocasión en la sola En Bruto de Zorogozo- y 
concebido como un homenaje a Chuck Berry, del que 
incluyen fervorosas versiones de «Around And Around» 
y «Corob, junto ol clásico de rhyihm'n'blues «Down 


The Road Apiece» y un demoledor tema propio, «Hip 
Cats». 

-¿Cómo se os ocurrió la descabellada idea de 
autofinanciar vuestro primer sencillo, en una ciu- 
dad con tan poca infraestructura rockera como 
Valladolid? 

—Estábamos un día charlando en un bar y nos dijimos: 
vamos a hacer un disco nosotros mismos, porque 
ninguna casa nos lo va a grabar; y lo vamos a hacer 
quí, como podamos y hasta donde nos lleguen los 
medios. Lo grabamos en directo en el pub Alombre, en 
un magnetofón de cuatro pistas, y estamos muy conten- 
tos de como quedó, teniendo en cuenta las condiciones 
de grabación. 

Pora financiar el disco utilizamos una idea que nos 
propuso Luis Pascual: coda entrada al concierto, al 
precio de 500 Pts., daba derecho a conseguir el single 
cuando éste saliera al mercado. De estos tickets de 
entrado/bonos de ayudo, sacamos el dinero poro 
alquilar el equipo de sonido y la grabadora, y aún 
luvimos que poner nosotros la pasta para el prensaje 
del disco. 

—Hablemos de influencias. ¿Cuáles son vuestras 
bandas favoritas de todos los tiempos? 

—Nos gusto el rhythm'n'blues, el blues de Chicago, y el 
rock'n'roll en todas sus variantes... Chuck Berry y Bo 
Diddley en los cincuenta; Stones, Kinks y Sonics en los 
sesento; Johnny Winter, Wiko Johnson, DMZ y el rock 
de Detroit IMC5, Stooges, New Racel en los setenta... 
Son influencias inconscientes, pero todos estos bandas 
estón presentes en nuestra forma de entender la música 
y de ejecutor los temos sobre un escenario. 

—¿Y qué opináis de los Flamin'Groovies, con los 
que compartisteis cartel en su actuación madrile- 
ña? 

Nos has tocado en un punto débil: son uno de 
nuestros grupos favoritos. Pero nos quedamos con los 
Groovies del principio, los que contaban «Louie Louie» 
y «Around And Around», 

-¿Cómo surgió lo de actuar junto a ellos? 

—fue tros el concierto de los Groovies en Valladolid. 
Nuestro manager se lo sugirió a Cyril Jordan y a Robert 
Mil (promotor de la girol y, después de escuchar 
nuestro disco por la megofonía de la solo, todos 
estaban de acuerdo en que actuáramos de teloneros 
en Madrid. Cyril Jordan es un fío de puta madre: se 
portó inmejorablemente con nosotros y nos dio todo 


ntercontinental 
q(A AMA 


tipo de facilidades. Y nos llena de orgullo que cado 
uno de los Flamin'Groovies tenga un ejemplar de 
nuestro primer disco, que les dedicamos y regalamos 
allí mismo. 

-En vuestros conciertos abundan las versiones. 
¿Cuántos temas propios tiene la banda? 
—Bostontes, pero en directo sólo cantamos los que más 
nos guston, alrededor de diez. Nuestro repertorio se 
compone, más o menos, de un 50% de versiones y un 
50% de canciones nuestras. En cuanto a los versiones, 
no hacemos siempre las mismos, los vamos cambiando 
en coda actuación. 

-Aparte de que resulta más económico ¿hay 
olgún otro motivo por el que preferís grabar 
vuestros discos en directo? 

-Sencillamente, porque no tenemos noda que escon- 
der. Hoy grupos que, en disco, suenan de puta madre, 
y luego defraudan en directo, por las propias técnicas 
de grobación o porque habian metido en el estudio 
músicos ajenos a la banda, Nosotros no engañomos a 
nadie: el que escuche nuestros discos puede hacerse 


Foto: Eva Garcia 


una ideo muy aproximada de lo que va a ver en direc- 
to. 

—Para terminar ¿hay futuro para el rock'n'roll en 
Valladolid? 

—Bueno, hay unas cuantos bandos haciendo buen 
rock'n'roll: Los Búfolos, El Clon, Block and White Ro- 
ses... Tombién hoy grupos pop como Automáticos, 
Nodie, UA, e incluso algún que otro grupo de heawy, 
pero todavía deja mucho que desear la escena rock en 
nuesira ciudad. Follan muchas cosas: no hoy sellos; las 
instituciones públicas no nos- apoyan; no hay ningún 
críico musical de Valladolid, con cierta relevancia a 
nivel nacional, que pueda hablar de lo que se cuece 
allí... En reolidad, vivimos un poco encerrados en 
nosotros mismos, y nadie se preocupa por darse a 
conocer en el exterior. Nosotros estamos rompiendo 
con esa tradición, hemos actuado ya en los principales 
copitoles españolas, y olgún día tocaremos en el 
extranjero. Todo llegará. 

¿Por qué no? Si, hasta en Suecia, un tipo como Nick 
Vohlberg Icontante y guitarrista de Los Nomads) ha 
declarado recientemente, hoblondo de grupos espoño- 
les: «A los Nomads nos gustan los Bumpers. Son 
totalmente excitantes y frescos». M JOSE LUIS FUENTES 
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Ss 


1575 


ALEX CHILTON Like fliss on Sherbert 
Live in London 


ANNETTE PEACOCK Abstract Contact 

AR KANE 69 

BARRENCE WHITEFIELD D/g joursell 

BILLY BRAGG Back to basjos 
(15422 LP'S) 

BRILLIANT CORNERS Somebody Up 

BUTHOLE SURFERS Hairway lo Steven 1575 


locus abortion 1575 
BUZZCOCKS Another music 1275 

A dilerent kind 1275 
CABARET VOLTAIRE Eight Crepuscule . 1575 
CHARLIE FEATHERS Honky Tonk ..... 1575 
CHESTERFIELO KINGS Dont Open —.. 1575 
CRAMPS Simell of female 1215 

Bad Music for bad people 1675 
DAMMED Music lor pleasure 1475 
DELMONAS 5 1575 
DB'S Sound of music 1575 
DR.FEELGOOD Stupldity 1275 
FEELIES Crazy ryhms 1575 
FUZZTONES Ñine months later (MX) - 1175 
GENTS Wait to Be Seen 1575 


GEORGE THOROGO0D Born to be bad. 1675 


GODFATHERS Hit by hit 1475 
GUN CLUB Mother Juno 1575 
HELLCATS Cherry mansions 1275 
HUSKER DU Warehouse sons (2 LP'S) 2175 
I66Y POP Kil! city 1375 
I'm sick of you 1375 
INMATE Meet the Beatles 1575 
JONATHAN RICHMAN Live 1375 
Back in your lite 1975 
ANA with 1375 
And The Modern Lovers. 1375 


LINK PROTUDI (FUZZTONES) Drive. — 1575 
LYDIA LUNCH Honeymoon in red .... 1575 
LYNYRO SKYNYRD Pronounced 
Second pepino 1275 
MEN THEY COULDUNT HANG Waiting 1675 
METEORS Only M. are pure Psychobilly 1575 
1475 


MICE Scooter 
MINK DE VILLE Cabretta 
NEW YORK DOLLS 7: + 2 LP'S 
NICK LOWE Pinker and Prouder 
NIPS "N' NIPPLE ERECTORS (POGUES) 
Bops Babes 1375 
ORANGE JUICE Rip t Up 1575 
You Cant Hide 1575 
3 1575 
RAMONES 1: LP 1575 
Road to Ruin 1275 
Leave Home 1475 
lts Alive (2 LP'S) 2175 
Mania (2 LP"S) 2075 
RECORDS A Sunny Afternon 1475 
REM Murmur 1275 
REPLACEMENTS Sorry Ma 1% LP... 1475 
Stink 1475 
ROCKPILE Seconds of Pleasure 1475 
SILOS Cuba 1575 
SLICKEE BOYS Fashionable 1575 
SONIC YOUTH Confusion is Sex .... 1575 
SOUP DRAGONS 7hís /s our Art 1675 
STEMS Grea! Rosebud 1675 
STIFF LITTLE FINGERS Live and Loud 
(2 LPS) 1675 
STING RAYS Goodbye to ALL 1375 
STRANGLERS No More Heroes 1275 
Ralus Norvegicus 1275 
SWANS Greed 1575 
Love Wil Tear Us Aprt (MX) 1175 
TAV FALCO Red Devil 1575 


T-BONE BURNETTE Talking Animals -. 1675 


TELEVISION Marquee Moon 1375 
TEST DEPT Jerra Firma. 1575 
THREE 0'CLOCK Vermillon 1675 
TOM WAITS Corazonada 1675 
UNDERTONES Undertones 1275 
WILDFLOWERS Sometime 1575 
YO LA TENGO New Wave 1575 
BUZZCOCKS Peel 7.9.77 (MX) 1175 
SYD BARRET Pee! 24.2.70 (MX) 1175 
BEAT GENERATION (MOD) 1575 
BLOOD ON THE CATS VOLS. 2Y3C/U 1575 
DANZE CRAZE (Ska 70'S) 1275 
INDIE TOP 20 VOLS. 2Y3(2LP"S)C/U 1675 
INDIE TOP 20 VOLS. 4.1 Y 4,2 C/U 1375 
LOS ANGELES ROCKABILLY 1575 
PHASE II. MOD COLLECTION 1575 


'SMASHING TIME (Prisoners,M. Time...) 1575 
STOMPING AT CLUB FOOT VOL.5 
(Psychobily) 1575 


CIA 
BUITZ Blitzed an All Out Attack. 1475 
BUSSINESS Welcome to The Real. 1475 

Smash the discos. 1475 
CHAOTIC DISCHORD Very Fucking 1375 
COCK SPARRER Running Riot 1475 
DISORDER Under The Scalple. 1275 
EXPLOITED Fools Good: 1575 
FOUR SKINS A Few Vol.1 (2 LP'S) 1675 

A Few Vol.2 (2 LP'S) 1675 
OPRESSED Dead and Buried 1375 
PARTISANS Time Was Right 1475 
PETER AND THE TEST TÚBE 8 Lovd . 1275 
VAR 01 of Sex 1475 

Ol Thats What | Call Music 1475 

Oi The Man Event. 1475 
BAND Band 2* LP 1275 

Music From The Big Pinks 1 LP... 1275 
BEACH BOYS Surter Girls 1275 

All Summer Long 1275 
BIG STAR Sisters and Lovers 1475 


BLUE RIDGE RANGERS (John Forgerty) 1375 
BRINSLEY SCHWARZ Please Dont 1475 
BYRDS Fifth Dimension 1275 


CLIFTON CHENIER King of Zydeco -.. 1475 
COUNT FIVE Psychotic Reaction 1475 
CREEDENCE CLEARWATER REVIVAL 
1er LP. 1375 
Bayou Country 2: LP 1375 
Green River 31 LP 1375 
Willy and The Poor Boys 4: LP... 1375 
Cosmos Factury 5* LP 1975 
DILLARDS /'/ Fly Away 1475 
DOWLINERS SECT Cross Section. 1575 
FLAMIN GROQVIES Sneakers 1% LP... 1575 


FOUR TOPS Reach Out 1275 


GENE CLARK WITH GOSDIN BROS 1475 
GRAHAM BOND ORGANIZATION 
17 + 2:LPS 1875 
HOLLIES Stay With 1575 
In Style 1575 
For A Certain Because 1575 
JIMMY HENDRIX Electric Laoyland 2 LP'S 1875 
JOHN FOGERTY John Fogerty 1375 
JOHNNY KID AND THE PIRATES Best 011375 
Rarities. . 1575 
KEVIN AYERS Whatevershebring. ..- 1575 


KINGSMEN Louie Louie Greatest Hils 1575 


LOVE Forever Changes 1375 
Love 1475 
Da Capo 1275 
Four Sail 1575 
Out There 1575 

MARVIN GAYE And His Girls 1275 
/ Heard lt Through 1275 
Whats Going On . 1275 

MCS High Time 1675 


Quick Out The Jams 1375 
MIKE BLOOMFIELD AND AL KDOPER 


Live Adventures (2 LP'S) 1875 
PHIL OCHS A/! The News 1475 
QUICKSILVER M.S. Hapoy Tra... 1275 

Quicksilver messenger service ... 1475 

Shady groove 1475 
REMAINS 2 LP'S 1975 
ROLLING STONES 727 LP 1575 

2: LP 1575 

Beggars Banquet 1575 


Altermath 1575 


SCREAMIN JAY HAWKINS Feast (2 LP'S) 
1875 
SMOKEY ROBINSON AND THE 
MIRACLES Tears of A Clown... 1275 
STODGES Stooges 1675 


Fun House 1675 


SURFARIS Wípe Out, Singles Album 1275 
SYO BARRET 15 + 2% LPS 2175 
THEM Angry Young 17 LP 1375 
Agaín 2* LP 1375 
VELVET UNDERGROUND 
1969 (2 LP'S) 1875 
3er LP 1575 
Live At Max Kansas 1575 
WHO My Generation 1375 
YOUNGBLOODS /dem 1475 
Point Reyes 1475 
Earth Music 1475 
13TH FLOOR ELEVATORS Psychodelic 
ad 1575 
BEST OF PEBBLES Vols 1 Y 2/4. 1375 
HOLLYWOOD HILLBILIES 1575 
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NORTHERN SOUL STORY Vos. 1-13 c/u 1975 
PEBBLES BOX (Caja 5 1* Pebbles) .. 6775 
TV GREATEST HITS FROM THE 
50'S-60'S (2 LP'S) 
BILLY LEE RILEY Red Hol (2 LP)... 1975 
BUDOY HOLLY Very Best of (2 LP'S) 
COMPLETE MILLION DOLLAR QTET 
(ELVIS, C. PERKINS...) 2 LP'S 1975 
CHARLIE RICH Original Mts (2 LP'S) 1975 
CHUCK BERRY A'W'R Rarities (2 LP'S)1975 


EDDIE COCHRAN Early Years 1575 
25TH Anniversary (2 LP'S) 2175 
HASIL ADKINS He Sala: 1475 


Chicken Walk 1575 

AUNAR Tonight 1575 
JACK SCOUT Grizzly Bear (2 LP'S).. 1975 
JOHNNY AND THE HURRICANES Best O/ 


1975 
JOHNNY BURNETTE Legendary R'N'R 
Trio (2 LP'S) 1975 
LONNIE DONEGAN A! Singles 


(2 LPS) 5 
WANDA JACKSON Lets Have (2 LP'S) 1975 
WARREN SMITH Real Memphis R'N'R 


1975 

CADETS MEET THE JACKS 1475 
CLOVERS Five Cool Cats 1475 
DEL VIKINGS Come Go With Me... 1575 
DION Alone With 1475 
Runaround Sue 1475 
Lovers Who Wander. 1475 


FIVE LES Roots of Soul 
FLAMINGOS, MOONGLOWS, ORIOLES 


Jump 1575 
FLAMINGOS Chess Sessions 1575 
JARMELS Complete 1475 
JIVE FIVE Our True Story 1475 
MYSTICS Complete 1475 


RUBY AND THE ROMANTICS Our Day 1575 
SPANIELS Story Weather 
VAR Chess Doo Woop 


New Orleans Vocal Groups 1875 

West Coast Doo Woop 1475 
29 GRET 000 WOOP 1275 
ALABAMA Just Us 1675 
DANIEL O'DONELL Dont Forget 1675 
DON WILLIANS Traces 1675 
DWIGTH YOAKAM Guitars Cadillacs .. 1675 


JUDDS Why Not Me 1675 
1YLE LOVETT Lyle Lovett 1575 

Pontiac 1575 
NANCI GRIFFITH Lone Star 1575 
NEW GRASS REVIVAL Hold 70 A Dream 1675 
RICKY SCAGGS Comín Home 1675 
ROSSANNE CASH Kings Record Shop 1675 
STEVE EARLE Guitar Town 1575 


SWEETHEARTS OF THE RODEO Sweethearts 


of the rodeo 1675 
TAMMY WINETTE Higher Ground ... 1675 


VIDEO (YH: 


BIRTHDAY PARTY Please Heads 5975 
BLACK UHURU Tear /! Up (48 M.) .. 3275 
BUDDY HOLLY Real Story (90 MJ... 3775 
CLASH Aude Boy (127 M.) 5975 


DEAD KENNEDYS Live /n San Francisco 5275 
ELVIS COSTELLO The Man (65 M)... 3275 
HUSKER DU Makes No Sense 3275 
MADNESS Take /t or Leave lt (82 M.) 3975 
MINK DE VILLE Live at The Savoy (60 M, 
2675 


ORANGE JUICE Dada With Juice 3275 
REM Succums (50 M.) 3275 
RUM DMC The Video. 3275 
TEARDROP EXPLODES Live ín Concert 5975 
WHO The Kids Are Alright (95 M.) .. 3375 
BLOOD ON THE CATS (Meteors 


¿Alien sex fiend...) (55 M.) 3675 
SPLASHING THE PALACE 

(Skatalites, Prince Buster, 

Black Uhuru, Aswad...) 3375 


me 


JE 


me 
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No te vamos a contar otra vez la historia 
de Kevin Ayers, no te preocupes. De hecho, su obra y 
su leyenda son de sobra conocidos por todos los 
aficionados al rock que se precien. Y en coso de que o 
estos alturas de la vida no sepas todavía quién es 
nuestro hombre y lo que hizo, no tienes más que 
empoporte el Flash-Bock que le dedicamos en su día 
Ruta 66 N.2 18), o morirte de verguenza. Porque el 
objeto de este artículo es otro. La noticia es que Kevin 
Ayers ho vello. 

Hace cosa de un año, GASA le tentó con un contrato 
cómodo, y aceptó. Ahora ha grabado un nuevo elepé, 
Foling up», producido por Colin Fairley (responsable 
del «Blood and Chocolate» de Costello). Ha ofrecido 
una veintena de conciertos por todo Europo, compar- 
tiendo cartel con Arlo Guthrie. Ha hecho una presenta- 
ción madrileña fabulosa (en la Sala Universal). Y ha 
concedido, o lo largo de los últimos meses, unas 
cuantos entrevistas en las que se explaya a gusto 
comentando una y cien veces el milagro de su reapori- 
ción, 

SOFT MACHINE 

Me gustaron bastante hasta que Robert Wyatt abando- 
nó el gnpo. De todas formas, lo mejor de aquello 
bando era la mezclo de lo personalidad de cada uno: 
Robert, como cantante y aficionado al soul, Mike 
Rolledge como amante del jazz y músicos mós cerebra- 
les y abstractos, y yo, como representante del pop 
más simple, y encargado de los letras. El cruce de 
estos influencias daba un resultado muy original, al 
haber distintos fuentes de inspiración. 

KIM FOWLEY 

Produjo nuestro primer single: «Reelin' Reelin' Squeolin». 
Y tuvo un gran éxito con «Alley Hop», pero era un gran 
cínico respecto a los adolescentes y la música juvenil. 
Despreciaba a su público, y lo consideraba como una 
'masa de idiotas a los que podía manejar a su antojo. A 
nivel técnico, no era muy buen productor, pero tenía 
ideas muy interesantes. Como todos los americanos, 
hablaba sin parar del negocio de la música, y de dine- 
ro. 

TOM WILSON 

Produjo el primer elepé de Soft Machine. En realidad, 
no sabía qué hacer con nuestra músico... No me gusta 
nada la producción de ese disco. Había muy buenos 
ideas pora ese disco, tanto musicales como de sonido. 
Ideas que se están copiando todavía ahora... 

Pero, para mí, la producción arruinó el disco. Tom se 
posaba el día llamando por teléfono a sus mujeres y 
fumando porros. Y de vez en cuando, se acercaba a 
preguntamos si habíamos acabado ya con lo canción 
que estábamos grabando. 

PINK FLOYD 

Dimos olgún concierto en el UFO «contra» ellos. Estába- 
mos muy celosos de su éxito desde el principio. Aunque 
yo siempre me he considerado fan de sus primeros dis- 
cos. 

SYD BARRET 

Le dediqué mi canción «Oh! What a dream», y él hizo 
un solo de guitarra en un tema de «Joy of a toy», Era 
un poco errático, casi un genio. Muy original y muy 
raro... Én directo era impredecible. Cambiaba los can- 
ciones sobre la marcha en pleno concierto, y para el 


resto del grupo era muy difícil seguirte. Pink Floyd 
Iuvieron sus razones para prescindir de él como lo hi- 
CieroM... 

JIMI HENDRIX 

En los sesiones de grabación del primer single de Soft 
Machine, había un par de botellas de whisky, y esta- 
ban por allí Jimi Hendrix y su manoger, pero no 
recuerdo si al final se grabó su porte de guitorro.... Jimi, 
por contra de lo que se pueda creer, era muy tímido y 
muy sensible, y tenía muchos problemas. Todos los que 
estaban a su alrededor se pasaban el tiempo abusan- 
do de su confianza e intentando robarle. 

ZOOT MONEY 

Con él no he grabado nunca, pero sí hemos tocado 
juntos en concierto muchos veces. lo quería para mi 
nuevo giro, pero no ho sido posible porque ahora tiene 
mucho trabajo. Es un gran amigo, un gran músico, y 
tiene muy buena presencia en esceno. También se 
dedica a lo publicidad, como actor... Es una pena que 
no haya podido venir, porque encaja muy bien con 
Olle y conmigo. 

ANDY SUMMERS 

le probamos como guitarrista para la gira americana 
en que fuimos teloneros de Jimi Hendrix. La idea de que 
entrara a formar parte de Soft Machine fue mía. Era un 
músico de jazz que encajaba muy bien con el estilo de 
Mike Rotledge, frente al de Robert y al mío. Hemos 
colaborado después en un por de giros, y siempre son 
muy buenos resultados... Me gusto mucho lo que hizo 
con Police. Creo que su aportación al sonido del trío no 
ha sido aún valorada en su justa medido, 

MIKE OLDFIELD 

Entró en mi grupo de acompañamiento, The Whole 
World, a los diecisiete años. Estábamos buscando un 
bajista, y él se presentó en una audición. le cogimos, y 
tros unos cuantos conciertos, me dí cuenta de que 
tocaba la guitarra mucho mejor que yo, así que nos 
cambiamos los instrumentos... llegué a tener uno relo- 
ción bastante estrecha con él como de hermano 
mayor. Por aquel entonces tenía muchos problemas de 
inseguridad... luego, nuestras vidas han tomado cami- 
nos diferentes, pero siempre queda una profunda amis- 
tad... «Flying starte es una canción que él compuso 
para mí, y que me dedicó. Ahora yo he hecho una 
versión en el nuevo álbum. El tema trata de nuestro 
relación de tantos años, y de su última visita a Deía. 
fue en el verano del ochenta y seis. Recuerdo que 
hicimos una jam-session en un café: Mike a la guitarra, 
yo al bojo, y Ole a la batería. Disfrutamos como en 
los viejos tiempos, y Mike me dio que no se lo había 
posado tan bien en años... 

JUNE 1s5t 1974 

Fue un único concierto en el Rainbow de Londres. En 
aquélla époco, casi todos estábamos grabando para 
Island, y aunque iba a ser una actuación mío, me 
pareció una gran oportunidad para reunir a unos 
músicos que tenían mucho que ver conmigo. Entre todos 
formábamos como una familia: John Cale, Brian Eno, 
Mike Oldfield, Nico... 

NICO 

Después hice una gira con Nico de telonero. ¡Y qué 
experienciol Es una masoquista de lujo. Recuerdo que 
en Froncio, la gente le tiraba latas de cerveza y le 


KEVIN AYERS 


LA CRISIS DE LOS 40 AÑOS 


gritaba e¡Fueral», y ella respondía: ame encanta que os 
gusten mis canciones. Ahora voy a continuar con un 
temo cún más lorgo que el anterior»... y la gente 
gritaba muchísimo, pero no se movía del sto. Tenía una 
presencia impresionante... Yo le he dedicado dos 
canciones: «Decodence», del elepé «Bananamoun», y 
la primera porte de «The Confessions of Dr. Dream». 
Esta última la grabamos a do, en posición horizontal, 
'mientros nos posábamos una botella de tequila. (Nota: 
esta entrevista se reolizó antes del fallecimiento de 
Nico). 

STEVE HILLAGE 

Hay un sólo muy bonito de Steve Hilloge en «Banano- 
mour». Él me acompañó en una pequeña gira. Nos 
conocíomos de cuando estuvimos colaborando como 
invitados del grupo Gong... los músicos de Canterbury 
formábamos una especie de familia cuyos miembros se 
intercambiaban entre los distintos grupos de la ciudad: 
Caravan, Gong, o el mío propio. á 

EL RETIRO 

En 1980 te retiraste. ¿Por qué?. 

-Simplemente, porque no tenía nada que deci. 

El REGRESO (1), JULIAN RUIZ 

Volví porque tenía ganas de hacer algo. Deía es como 
un paraiso, y hay veces en que echo de menos un 
poco de inherno. Me harté de tonta tranquilidad y 
tonta montaño.... Julián Ruiz me produjo «Diamond Jock 
and the Queen of Pain», y fue un desastre, Pero no por 
él, sino porque tenemos una ideo de la música total- 
mente opuesto. 

«PERCUSION» 

En 1983 hice el popel principal de la película «Percu- 
sión». Fue una buena experiencia en aquella époco... 
que me sirvió para darme cuenta de que no sirvo para 
eso. No tengo talento pora ser actor. 

EL REGRESO (2), COLIN FAIRLEY 

Mi manager me comentó que GASA estaba interesada 
en hacer un disco conmigo, y yo die que sí porque 
tenía unas cuantas canciones compuestas que quería 
grabor. Desde el principio encontré en la compañía 
más apoyo del que me esperaba, y muchas ganas de 
hacer bien las cosos. Se han portado muy bien conmi- 
go, y me hon dado la confianza que me faltobo. Al 
final, casi doblé el presupuesto inicial del disco pero me 
dejaron acabarlo como quería... A Colin Fairley me lo 
recomendaron. No conocía sus anteriores trabajos, 
pero me dijeron que podía ir muy bien con mi estilo, y 
así ha sido en la práctica. Se tomó el disco como algo 
mós que un trobojo, se entregó a fondo, e hizo muchos 
horas extras sin cobrarlas... 

KEVIN AYERS 

«Another rolíng stone» es una canción autobiográfico 
que describe bastante bien mi sitvación actual. Hace 
referencia a un refrán inglés que dice que «en uno 
piedra rodante nunca crece el moho». Eso implica que 
le conservas puro mientras sigos rodando... Hoy algo 
que funciona mal, no sólo en nuestra propia vida, sino 
en lo vida general. Nos falta algo, somos como 
computadoras que fallan... Hay dudas que se plantean 
al pasar la crisis de los cuarenta años. Preguntas que 
osaltan de repente a esa edad: ¿qué hago aquí?, y 
sobre todo ¿creo en lo que estoy haciendo? M JUAN 
M. BELLVER 
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MARK VET ENBATTA: «Hidden Passions» 
THE VIPERS: «How About Some More?» . 
ACID VISIONS: «Volume 2» . 
THE HITMEN: «79-82» .. 
NEW CHRISTS: «Divine Ri 
THE INN: «Psychedelic Schedule: 
WORLD OF DISTORTION: «All The Vi 
CRIMSOM SHADOWS: «New Album» ... 
ROKY ERICKSON: «Live At The Ritz 87» . 
IGGY £ THE STOOGES: «Live 71» .. 
MC5: «Live 68-69» .. 
«High Time» .. 
RON ASHETON'S DESTROY 
ALL MONSTERS: «2.2 Recopilación» ... 
NEW RACE: «Live» 
RADIO BIRDMAN: «Radio Appears» . 
«Living Eyes» .... 
BOBBY FULLER: «Instrumental Album» . 
COSMIC PSYCHOS: «Cosmic Psychos» 
HARD-ONS: «Dickcheese» .... 
«The Worst Of» .. 
LINK PROTRUDI: «Drive It Home» 
TEMPLE GATES: «Temple Gates» .. 


CUPON DE PEDIDO 
| Deseo recibir el siguiente material 


PON 


LA TIENDA ESPECIALIZADA DE 
BARCELONA 


HARDCORE RECORDS 


€/ INDUSTRIA 179 BARCELONA 08025 Teléfono: 235 69 90 
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ACCIDENTALES 


THE LANDLORDS: «For The Record» .. 
SISTER RAY: «Random Violence» .. 
BABY FLIES: «Rain» 
BLACKLIGHT CHAMELEONS: «Inner Mission» 
POPEALOPES: «An Addler's Tale» 
THE MORTICIANS: «Freak Out With» 
MINERS OF MUZO: «Make My Day» 
THINGS: «Things» 
KID PHARAON: «Hands» 
TEMPOS: «Tempos» ... 
BACK FROM THE GRAVE: 
«Volume 7» 


.. (doble, 2.800) 


WALTER SALAS-HUMARA: «Lagartija» -- (1.700) 
THE ORIGINAL SINS: «Big Soul» ...... (1.650) 
ELLIOTT MURPHY: «Change Will Come» (1.200) 
DESPERATE ROCK£ROLL: «Volume 10» . 


PRETTY THINGS: «Parachute» 
SCREAMIN J. HAWKINS: «Feast Of The 
Mau Mau» 
MEGADETH: «So Far, So Good, So What» 


.300) 
INDESTRUCTIBLE NOISE COMMAND: «Razorback» (1.600) 


ORIO TORYOS conocia nero n src ro srnn aa (1.200) 


FORMA DE PAGO 
Contrarrembolso (más 245 ptas. de gastos de envio) 
Giro Postal N.O ... (más 200 plas, gastos envio) 
Cheque bancario (más 200 plas. gastos envio) 


Los Canivales Podridos son un caso. Apar- 
todos en el pueblo de San Celoni, alejados de lo 
movido barcelonesa, Mike, Tere, Fili y Epi lentender 
Epidemia) escupen una bilis musical asimilable al punk 
wersus trash, o para ser mas claros aporrean incansa- 
blemente sus instrumentos con verdadero pasión, frene- 
si y diversión. Son lo vergúenza del pueblo, el oprobio 
de los fuerzas vivos, la pesadilla al natural. 

Después de un primer maxi que 
ho sobido engonchor a bastantes locos de este país y 
de parte del extranjero len particular en Francio y en 
Svizal los Conivoles, al efectuar olgunos combios en su 
formación, acaban de grabar su primer LP titulado 
«Con mucho gusto relome el plato». Un vinilo lleno de 
mola leche, provocación y energía positiva. Aquí va 
na entrevista que te aclara sus intenciones, Ilusiones y 
desencontos. Pesadilla en la calle mayor... 
- Sois de un pueblo. Me imagino que este hecho 
influencia vuestra música... 
E: Si, no estamos directamente metidos en el mogollón. 
Esto hoce que no escuchemos tanto a otros grupos y 
que podomos trobojar mas sobre lo que sentimos. 
-Pero cunque no sigais ciertas modas, ¿estáis 
mínimamente influenciados? 
M: Empezamos estando influenciados por la ola 77.... 
Solera reservado... 
E: En el rock todo el mundo hace lo mismo, pero hay 
5000 maneras de tocar unos acordes. 
-¿Qué os parece la movida radical en Catalun- 
ya? 
M: Inexistente. 
—Pero nunca hubo tantos grupos de este tipo por 
aquí antes... 
M: ¡Inexistentes! Y los pocos grupos que hay son 
omonerados, estúpidos, e incoherentes. No hay que 
confundir radicalismo con punkarro. Ser radical es estar 
metido de una forma y otra en el rollo político. El 
punkarra es: «Fronteras obiertas y que cada cual cante 
por su libre albedrío»... Es anarquismo puro. Te voy a 
poner un ejemplo claro: el Epi es un punkarra auténtico. 
Hay cuotro más y basta... Todos estos grupos estan 
confundidos en su mayoría. 
-¿No creéis que os pasáis un poco, hablando así 
de otros grupos? 
M: Sólo digo que no saben estar donde tienen que es- 


tor. 

E Dentro del radicalismo cotalán Desperdicis Clínics son 
los únicos creíbles y auténticos... 

M: En la onda Hord-core hay un par de bandas que 
funcionan a un nivel europeo y que valen la peno, son 
Subterranean Kids y GRB. 

—Hablarme un poco de vuestro último LP «Con 
mucho gusto relame el plato»... 

1: Se hablo de religión, racismo, político, de momentos 
de lo vida, hacemos sobre todo parodias del sistema. 
«Lo fiesta del hospital» es sobre lo ineficacia de los 
hospitoles, contamos una fiesta muy pasada, en la cual: 
«... lo sola de operaciones una orgía de cabrones...»j 
Es muy exagerado porque somos exagerados pero 
muere mucha gente en los hospitoles españoles por 
falta de profesionalidad y osistencio... 

F: Me arregloron tam bien el brazo que me salieron los 
huesos al socorme el yeso. 

E: Estamos todos tarados en este grupo por culpa de 
los hospitales. 

E: «Te llomon una mierda» es una canción que trata de 
la gente diferente... Habla sencillomente de los punkies. 
Por ser raro no te aceptan. Los punkies son los más 
puteados por la gente que se llaman normal y todos los 
demós. Todas las movidas juveniles de tipo skins, mods, 


LOS CANIVALES PODRIDOS 
NUNCA MAS OS HARE UNA ENTREVISTA 


rockers, heaws, etc... los desprecian cuando un punk 
es lo persona mas natural, lúcida y noble que hay. 
—Tenéis una pieza que se mete con un alto cargo 
de la política... 

T: Es evidente que se lo merece. 

M: Lo deportaría 

T. No sabemos cómo se puede ser tan repugnante. 
-Sois bastante intolerantes ¿no?. 

T: Hostia, es que con lo que hoy, no es posible ser 
tolerante, seria ser burro. 

-¿No creéis que el LP es bastante ofensivo, 
desde la portada hasta la mayoría de los tex- 
tos? 

M: Para la gente que va a comprar el disco es nor- 
mal. 

T: Es un disco sano. Nosotros no escondemos nado. Si 
lo encuentran raro es su problema, nosotros no tene- 
mos ningún tipo de represión. 

¡Pero la portada es pura provocación! 

T: ¿Por qué? ¿Tu crees que sería mas normal que una 
negro hiciera una mamodo a un blanco en lugar de lo 
contrario? Vemos normal que una blonco chupe a un 
negro, lo vemos de color 1050. 

-La verdad es que no sois muy buenos musicos 
que digamos... 

E: Creo que no somos buenos musicos pero tenemos 
tiempo para aprender. 

T: Tenemos gorra ¡Y mucho morro! Y copacidad para 
ser buenos musicos... 

f: Tenemos lo energío. 

-¿No crees que con dos discos en el mercado 
empezáis a entrar en este sistema que criticáis 


tanto? 

M: Esta pregunta ya nos la han hecho otra vez 
Muchos de los punkitos barceloneses que nos critican 
por hober grobodo discos quisieran tener la oportun> 
dod de hacer lo mismo pero por esnobismo y creer lo 
suyo más auténtico quieren engañor y engañorse a sí 
mismos. 

T. Nosotros creemos que si tenemos la oportunidad de 
decir que estamos en contra de lo establecido lo apro- 
vechamos. 

¿Esto no es hipocresia? 

E: El hecho de grabor un disco es uno manera de 
comunicación con la gente. 

F: Somos los mismos y por hober grobado no vamos a 
combior. 

Teneis una canción titulada «Bilbao», ¿está de- 
dicada a los grupos de la movida radical del país 
vasco? 

M: Es nuestro visión de un día normol en Bilbao según 
lo que hemos visto estando all 

-¿No creéis que se ha hablado demasiado del 
rock radical vasco y que la gente tiene una 
imagen de «tierra prometida» que no correspon- 
de a la realidad? 

T: Yo creo que no corresponde o la realidad. Los 
historias salen de todos portes sólo que allí han tenido 
más suerte. Lo Polla no es un grupo que podría ser 
dosificado de radical, creo que son contestatarios. 

E: Son mi grupo favorito. 

¿Para que estáis preparados? 

E: Nosotros vivimos el momento por eso aguantamos 
cuolquier chaparrón. Von a ser muchos... M SWAN 
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LP VARIOS Fas! 4 Bulbous: Album homenaje a Captaln 
Beelheart. Versiones de sus mejores temas (Ella 
Guru, Hot Head, Harry Irene) por Sonic Youth, That Pe- 
trol Emotion, XTC, Membranes y otros. 


HUGO LARGO Drum 
Box VELVET UNDERGROUND Searching for my maínline 
(8 discos) 
sn SONIC YOUTH + IGGY POP / wanna be your dog 
LP ORANGE JUICE You can! hide your love forever 
MX CABARET VOLTAIRE Mag nag nag 
LP__DAVE KUSWORTH Wives wedding roses 


LP POGUES + VARIOS Straight to hell: La B.S.O. del film 
de Alex Cox con 5 temas de Pogues inéditos + piezas 
de Jos Strummer, Costello y otros. 


LP TONES ONTAIL Pop 

MX__ WIRE S/X skin paws 

mLP. PARANOIACS Teenage /s spelt TNT 
MX MOOD SIX Plastic flowers 

MX NICK CAVE 7he Mercy Seal 

LP VOICE OF THE BEEHÍVE Le /t bee 


LP RAMONES Ramones Manía: Doble álbum retrospecti: 
vo de la obra Ramones con todo lipo de datos biográ 
ficos, versiones especiales, temas inéditos y sus can- 
ciones indispensables, 


LP FOETUS INTERRUPTUS Taw 

LP. STEWARD COPELAND Wa// Stree!/Salvador (BSO) 
LP BOYD RICE Boyd Rice 

mLP CRIME + THE CITY SOLUTION Jus? south of heaven 
LP. THE FALL Room fo live 


MX JESUS 8 MARY CHAIN Sidewa/k/ng 
LP LEGENDARY PINK DOTS ter now 
MX LOVE £ ROCKETS Kunda/ini Express 
LP MINK DE VILLE Le chat bleu 

MX PETER MURPHY Fina/ solution 

LP ROSE OF AVALANCHE /n rock 


LP STOOGES Meta/lle 2XX.0.: Un disco histórico reedita 
do añora como doble álbum. Un directo furioso a car. 
go de Iggy y los Stooges en su última actuación 


MX BUBBLEMENT (LOVE + ROCKETS) Rap 
MX THE CHURCH Unguarded moment 

LP THE CRAMPS Bad music for bad people 

LP. WIREA dell is a cup 

MX LORDS OF THE NEW CHURCH L/ke a virgín 
LP MUSIC MACHINE Turn on 

LP. ROY ORBISON Problem child: 

MX ORNAMENTAL (DAVE BALL + SUGARCUBES) No paín 
LP RAMONES End of the century 


LP JOHNNY THUNDERS + PATTI PALLADIN Copycat: 
Nuevo elepé oficial de Thunders dedicado por entero 
a las versiones (Seeds, Shangri Las, Shirelles, S. J. 
Hawkins), con colaboradores sorpresa y presentación 
de lujo, 


MX SUGARCUBES Coldswea! 

LP. CURTIS MAYFIELD Live 

LP. SOUL ASYLUM Hang l/me 

LP COIL Consecuences of Raising Hell 

MX JOHNNY THUNDERS She wants to mambo 
LP GO BETWEENS 76 Lovers Lane 

MX- THE CULT Soinitwalker 

LP. HEAD OF DAVID Dustóow 


- MX SWANS Love wi tearus apart: Sin Suda, la sorpresa. 
de la temporada, Los Swans se alejan del caos para 
recrear a Joy Division en un maxi (disponible en 3 ve: 


siones diferentes) que se completa con viejos temas 
3n nuevas versiones que varían en cada disco. 


LP NEW MODEL ARMY Radio sessions 6384 
LP TEDDY PENDERGRASS Joy 

MX RED HOT CHILI PEPPERS Abbey Rogo EP 
LP. THE SEEDS £w/! Hoodoo 

LP. THE ZOMBIES Meet (he Zombies 

LP X Live al Whiskey A Go Go 

LP. GODFATHERS Mit dy hit (1.2) 

MX POP WILL EAT ITSELF De/ Con 1 

LP WILKO JOHNSON Barbed wire blues 


CS SONIC YOUTH Sonic death: Documento oficial en di 
recto que nos devuelve el impetu primario de los 
Youth a la espera de su nuevo álbum. Sólo editado en 
formato de cassette y Compact Disc 


LP. MARC 8 THE MAMBAS Untitled 

LP PUBLIC ENEMY /? takes a nation 

MX BIRTHDAY PARTY Bad seed 

MX SUGARCUBES + JESUS 8 MARY CHAIN Birthday 
LP RADIO BIRDMAN Radíos appear 

mLP PIXIES C'mon pilgrim 

LP SOFT CELL Ar? o? falling apart 

LP SKIN Shame humillity 8 revenge 


LP VARIOS + Till things get better: La obra de Johnny 
Cash revisitada por artistas como Marc Almond, Sally 
Timms (Mekons), Michelle Shocked, Steve Mack (That 
Petrol Emotion), entre otros. 


SOMOS ESPECIALISTAS EN COMPLETAR COLECCIONES Y CONSEGUIR- 


TE INEDITOS de artistas como Nick Cave, Ramo! 


Iggy, Sonic Youth, Go 


Betweens, Church, Almond, Cramps, TV Personalities, Chills, Wire, Nikki 


Sudden, Love 8 Rockets, etc. 


TAMBIEN TE PROPORCIONAMOS TODOS LOS DISCOS DE LAS MEJO. 
RES BANDAS DEL momento: Pixies, Sugarcubes, Public Enemy, Jim 


Jiminee, Vaselines, Deep 6, etc 


», IMPORT 
CATALOGO 


Y ADEMAS... LO QUE A TI SE TE OCURRA (siempre y cuando sean discos, 
cintas, compacts, camisetas, videos o libros de música). CONSULTANOS. 
EN ROCK, POP, AFINES Y DERIVADOS, IMPORTAMOS TODO LO QUE A 


TI TE IMPORTA 


Esto es sólo una muestra de nuestras referencias. 
Pídenos el catálogo DEPLASTICO. 


(Enviar 100 pts. en sellos) 


CiPintor Salvador Abril ,7 
46005 Valencia Tel. (96) 373 13 26 


THE FLAMIN' GROOVIES 


EL REGRESO DEFINITIVO 


«¿Qué coño haces en Australia, tío?» me 
pregunta un Cyril Jordan entre divertido y sorprendido, 
desde el otro lado del hilo telefónico en San Francisco. 
Le explico que estoy posando una de esos vocaciones 
en los que irremediablemente coigo de nuevo en el 
duro trabojo. Y es que hoy proposiciones que uno no 
puede rechozor. Peter Noble, manager y editor disco- 
grófico de la banda, me ha invitado a pasar la tarde 
en su cosa. Nada más llegor, Cyril y George Alexan- 
der le hon telefoneado para informarse de cómo 
marchan los negociaciones para obtener la distribución 
americana del nuevo disco de los Flamin' Groovies. 
Cyril insiste en hoblor conmigo, quiere agradecerme la 
entrevista que publicamos en RUTA 24. Charlamos un 
roto y después le paso el auricular a Peter. Mientras 
tonto aprovecho pora fisgonear su casa. Vive, con su 
compoñero Celia, una encantadora muchacha de Min- 
donao, a unos treinta y cinco klómetros de Sydney, en 
Whole Beoch, uno de las múltiples bahías que se 
extienden a lo lorgo de la franja costera de New South 
Wales. Es un lugar rodeado por vegetación frondosa y 
virgen, fauna abundante y playas idiicas que suelen 
ocupar legiones de surfers. 

Su refugio es un espacioso pero obarrotado bungalow 
que se asomo por una selvática ladera frente al mor. 
En verano es frecuentado por serpientes y cacotúas y 
en invierno por possums lun rolizo marsupiol, que 
corretea ruidosomente sobre el techo y se aventura 
con audacia en lo terraza pora mordisquear las rebo- 
nodas de pan con que su forzado anfitrión intenta 
apaciguar lo glotonería de los bichos). Peter es bono- 
chón, olto, orondo y coqueto Icuando nos fotografía- 
mos insiste en cubrirse la barriga con una chaqueta, 
«es que he engordado mucho». Durante los sesenta 
fue miembro de olgunos de las más seminales bandos 
de lo psicodelia australiano («tiempos difíciles, estaba 
en un grupo que llevábamos el pelo más largo de toda 
Australia. Coda uno lo teníamos teñido de un color 
diferente. Cuando ibamos a actuar al interior nos 
llevábamos rifles y pistolos. Nunca sabías como iba a 
reoccionar la gente al verte»), después se convirtió en 
uno de los más importantes promotores de conciertos 
de su poís (cun trabajo desagradecido. Recuerdo que 
contraté a Screamin' Joy Hawkins. Le pagué por ade- 
lontado, costeó toda la promoción y al final no vino. 
Todavía estoy esperando que me dé alguna explico- 
ción») y a finales de los 70 se trasladó a Arizona pora 
regentar un club («en plena fiebre punk. Allí actuaron 
Television, Ramones, todos»]. De regreso a Australia 
volvió a ejercer como promotor de conciertos y, gra- 
cios a Dove Faulkner de los Hoodoo Gurus, contrató a 
los Groovies. Conmovido «por su honestidad y el modo 
ton puro en que entienden el rér», se convirtió en su 
'monoger, les financió «One Night Stand» y lo editó en 
su propio sello AIM. Puede decirse que fue el único 
responsable de la resurrección del grupo. 

El hombre insiste en ilustrarme todo aquello que me va 
explicando, y cuando llegamos a los Groovies lo cosa 
me desbordo, Tiene un par de cojas abarrotadas por 
fotos y material inédito de la banda (eme las envió 
George. Todavía tengo que revisorlos a fondo para 
decidir qué es lo que incluyo en los próximos FG 
Quarterly -fonzine oficial de los Flomin' que también 
edita- y que es lo que le envío a una chica de Son 
Francisco que está escribiendo un libro sobre ellos), 


orchivos de cintas Idirectos, maquetos y outtokes) y de 
vídeo. Revisomos unos cuantos melros de cinta mogne- 
toscópico (actuaciones y entrevistas, Cyril Jordan expli- 
condo trucos de magia y mostrando orgulloso alguno 
de sus cuadros sobre personajes de Walt Disney... Tio 
Gilito es el mejor, sin dudol. Peter me confieso que 
tiene lo intención de editor comercialmente un video del 
grupo, pero aún debe seleccionar escenos y pulir el 
guión. También tiene a punto lo reedición, en disco y 
CD, de «lumpin' In The Night», Es olgo con lo que 
aspera quitarse el mol sabor que le han dejado los 
pleitos que ha interpuesto contra el sello francés Lolita 
[por piroteor) y el inglés ABC [que vendió lo licencia de 
«One Night Stand» a Dro y que todavia no le ho 
pogado su parte a Peter) 

Ha ido oscureciendo y el vino ha corrido a discreción. 
Parece el momento oportuno para escuchar el nuevo 
disco de los Groovies. «Underworld», ese es su título 
provisional, es por derecho propio el primer disco 
oficial del grupo desde 1979 (One Night Stand» se 
grobó y mezcló en solo tres días, echaba mano de 
material previamente publicado y parecía un tentenpié 
de refritos). Su elaboración ha sido más lenta y cuido- 
do. Grobado en los estudios de Sondy Pearlmon en 
Frisco, con un nuevo batería y tiempo de sobra, 
reconcilia elegantemente o los FG con su legendaria 
reputación. Todavia está pendiente de los mezclos 
definitvas que Cyril debe dirigir, pero los rough-mixes 
preliminares que escuchamos ya lo dejan todo bien 
claro. Vuelven a ser lo que eran. Es su música de 
siempre, pero cobra vida y color con esa mágico 
convicción que corocteriza todo lo que Jordan y cío 
hon hecho a lo largo de su historia. Hoy tan sólo tres 
covers [señoriales versiones de «land Of The Few» de 
The Love Sculpture, «Storry Eyes» de The Records y un 
vitominado «Mik Cow Blues y el resto es material 


propio —«pero tiene muchas más canciones en reservo, 
y todas buenos. Cyril es un compositor muy prolífico» 
apunta patemalmente Peter— que emerge refrescante, 
envuelto por una producción de orfebrería, guitarras 
sozónicas, orreglos hábiles y eso unidad de la que su 
anterior disco corecío. Los Byrds y los Beatles se 
encuentran en «Give lt Away», uno pieza beat de 
escuela británica que recuerda la tónico de «Jumpin” In 
the Night». Esa melancolía contagioso tan propio del 
estilo de Jordan se apodero del rock en «Rockin' Way 
Down Under». Tampoco faltan baladas de frustración 
sentimental, remochadas con coros ejemplares y guito- 
rras de doce cuerdas, como «All Night Long», «'m 
Only What You Want Me To Be», claramente influido 
por los Beatles, ingresa directamente en el arca de 
tesoros del pop contemporáneo. «She's Got A Hold 
On Me», una conción que disgusta a Cyril «porque lo 
encuentra muy facilono, está pensando en no incluirla 
en el disco y haré lo que pueda para quitarle esa idea 
de la cobezo», es un hit rotundo y cloro. Y, finalmente, 
«Can't Stay Away» es toda una lección de cómo 
describir una dependencia amorosa a rimo de power- 
pop. Quizá lo único que pueda achacorse a «Under- 
world» es que los guitarros de Jack Johnson se aproxi- 
man más ol heavy que ol rock and roll, aunque 
tompoco es ningún factor decisivo. Ante mi entusiasmo 
Peter decide regolarme lo cossette que luego sonó sin 
descanso en el coche, mientras conducía hacia el norte 
en busca del trópico de Capricornio y los arrecifes de 
corol- y otras cintas de su colección (ellévate también 
esta de los Eosybeats, contiene demos inéditas»l. Y 
también insiste en que volvamos a vemos ol día siguien- 
te, para ir a una plonta de prensaje donde están 
cortando el nuevo LP de Roy Loney. Pero eso ya es 
otra historia y mis recuerdos empiezan a amontonar- 
se, MJ. GONZALO 
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elelantiásicos, pantagrué- 
lico Stetson coronando fío es una 
máquina de fahicar rockérol. juke box 
humano» ya que, apoyado 'machacas 
ps tomándose descansos de 
Cuarto de hora, puede tirarse cuatro y cinco horas 
escupiendo medleys de clásicos del rockároll homoge- 
neizados por su vozarón. Sin parar, empalma a Elvis 
con Creedence con Bob Seger y con quien sea; todo 


queda tamizado por su capacidad torácica a la hora de 


por la puerta y me giro para echarle una última mirada al 
Urtaln del rockabily, El sigue dale que te pego, impasi- 
ble, aceptando encargos del público y tocando lo que le 
piden. Como un juke box de came y hueso. Ni Sylvester 
Stallone aguanta tanto. WN IGNACIO JULIA 
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LIME SPIDERS 


Cove Tavern, Sydney 


El circuito de rock clubs en Australia es 
pequeño y lo constituyen una serie de locales con 
aforos restringidos. Esto obliga a que las bandas se 
prodiguen en actuaciones tanto como puedan, Lo que 
significa algunas ventajas (su contacto con el público 
es más regular) y algunos inconvenientes (la rutina 
puede apoderarse de sus conciertos). Los Lime Spi- 
ders, junto a Celibate Rifles y Hoodoo Gurus, son la 
banda más popular de Sydney. Han salido del sector 
alternativo en el que comenzaron, están respaldados 
por una discográfica poderosa y su penetración en el 
mercado europeo y americano es cada vez mayor. 
Trabajo, pues, no les falta. Suelen ser'asiduos de la 
cartelera de su ciudad y este pasado verano, con la 
aparición del nuevo LP «Volatile», atacaban los locales 
de Sydney a conciencia antes de emprender una 
pequeña gira promocional por el país, Puede que 
tanta y tan continuada actividad fuese la causa de 
que los primeros minutos de su concierto en la Cove 
Tavern transcurriesen impregnados por cierto ausen- 
tismo, como si los miembros del grupo estuvieran 
congelados por la frialdad del profesional y se limita 
sen a representar sus papeles con eficacia pero sin 
fiego sanguíneo, Sólidos como una roca, infalibles y 
autoritarios, empezaron a lanzar sobre nosotros una 
Ígnea bola de rock abrasivo donde no se apreciaban 
fisuras, A falta de énfasis, centraban su (letal) sonido 
en una efectividad espartana que amenazaba con 
convertir la velada en una monótona exhibición de 
poder, Pero progresivamente, y animados por un 
público incondicional (que bailaba pogo, encendia 


vistosas peleas y coreaba casi todas las canciones), 
los Lime Spiders fueron entrando en calor hasta llegar 
un punto en el que olvidaron su status de «banda en 
ascenso» y regresaron al belicoso espiritu de sus 
orígenes. La seguridad escénica y vocal de Mick 
Blood y el endiablado ataque de la guitarra de Gerard 
Corben fueron creciéndose hasta hacerse con las 
riendas del asunto y lanzar a sus otros dos compañe- 
ros, y al público, al interior de aquella salvaje orgía 
que empezaba a tomar forma en un monstruo decibé: 
lico que vomitaba sixties punk bautizado por la esen: 
cia del 77 y reforzado por una capa de contundente 
metal. La totalidad de su nuevo disco (especialmente 
«Volatile» y «Under My Umbrella»), parte del anterior 
(«Just One Solution» y «My Favourite Room» lo más 
dañino), alguna versión (Sonics y Cream) y su hit más 
perdurable (un «Slave Girh especialmente virulento, 
que la gente no cesó de exigir) brotaron, al fin, como 
perfectos exponentes de un rock adrenalínico y orgá 
nicamente violento perpetuado por una banda que 
conoce el secreto para que fuerza e inteligencia sean 
compatibles. WM J. GONZALO 


do un aumento de popularidad que explt- 
abarrotado que se encontraba 
'es normal en esa ciudad, 


KAMENBERT 


Calle De la Estación. Miranda de Ebro. 


Algo cansado apareció este grupo catalán 
ante un público, el del norte, desconocido para ellos. 
Se presentaron con la nueva formación: tras la marcha 
de Charo y José Manuel a Los Canguros, se han 
incorporado a la banda Andrés, ex-batería de Brighton 
64 y Emma, una estudiante de 21 años que pasa a ser 
una corista más en el grupo, 

Comenzaron a la actuación con su introductorio semi- 
instrumental «Go» para llenar con detalles «soul» nues- 
tros corazones. Dieron un repaso a lo que es su 
plimer lanzamiento discográfico a nivel estatal: «Soul 
nights» y a los temas de su etapa anterior («En la 
diana», «El negro es mi color....). Versiones tampoco 
faltaron, para nuestra sorpresa: «Do you love mes 
salvajemente cantando por el batería y dulcemente 
coreado por Mireia, Mari y Emma y un divertido «hit» 
de los 60's hispanos, «La chica ye-yé», con el que 
atraparon a todos los presentes. Tras esto, los obliga- 
dos -y esta vez de verdad- bises, de tres, dos y para 
terminar su canción más conocida por estos lugares 
«Sha la la la», con la que ya las chicas destrozaron 
gargantas, 

En definitiva, un concierto muy divertido en el que 
Kamenbert fueron capaces de mantener y atraer a un 
público semi-verbenero que con seguridad se fue a 
casa contento de lo que había visto. ¡MUCHO 
SOULI! MW RAFA IZQUIERDO. 
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JOHN LEE HOOKER 


Damrosch Park, Nueva York 


No cada día tiene uno la oportunidad de 
presenciar la actuación de uno de sus bluesmen favori- 
tos... gratis. Pero aquel sábado de finales de agosto, Mr. 
Boogie Chillun en persona Iba a cantar los blues para 
quien quisiera escucharle en un bonito parque al lado de 
Lincoln Center, Todo era parte de una semana de jazz y 
blues por la que pasaron, según aseguraba el Times, 
todo tipo de bandas y figuras. Ese mismo día, antes de 
Hooker, actuaba Johnny Copeland; pero llegué tarde. 

En fin, lo importante es que, después de casi haber sido 
asesinado por un taxista con malas pulgas (¡por haber 
entrado fumando un pitilo en su catedral sobre ruedas), 
llegó justo cuando John Lee Hooker termina su primer o 
segundo tema. impecablemente vestido de blanco y 
sentado con su enorme guitarra de media caja entre las 
manos, el hombre desgrana infalibles laméntos de an- 
cestral expresividad. Su voz resuena por el parque, 
tapando el murmullo lejano de la fuente de un estanque, 
y la guitarra tan sólo acentúa sus palabras con vibrantes 
pero tímidos toques metálicos. Es como una conversa- 
ción íntima entre el negro y vamos miles de atentos 


JOHNNY CASH 


The Ritz, Nueva York 


El Hombre de Negro se presentaba en Man- 
hattan con el atractivo extra de la presencia en escena 
de su mujer June Carter y su hijo menor John Carter 
Cash. Después de haber peregrinado hasta Memphis 
para visitar los Sun Studios (y naturalmente Graceland), 
no iba a perder la oportunidad de ver en directo a una 
pleza viva de aquella historia. Sólo que Johnny Cash es 
mucho más que eso. A sus 56 años, el cantautor de 
Arkansas todavía desprende ese halo de autenticidad 


the line», el público que llena el local deja olr su 
admiración. Poco importa que estemos en la cosmopoli- 
ta Nueva York, en lo que concieme a los presentes 
estamos en una roadhouse a varios cientos de milas de 
la población más cercana. Vamos a escuchar las histo- 
frias de forajidos y hombres que luchan contra su 
destino, que acostumbra a contar este hombre de 


asistentes. De vez en cuando, alguien implora respetuo- 
samente un poco de marcha, un boogie descamado, 
algo un poco más festivo. Pero John Lee no baja del 
burro ni a tiros. Coge «Stormy monday» y la desmenuza 
en una serie de frases inconexas y desgarradas, ¡Fantás- 
tico! Traduce «What'id | say» a su mínima expresión 
dejándola casi imeconocible. «My wife left me» se con- 
vierte en una letanía musitada con infinita tristeza, 
dejando que la guitarra exprese con furia la parte más 
dolorosa de la historia. Y cuando al cabo de media hora 
larga se despide, la ovación es tremenda. Regresa 
sonriente, se sienta y se dispone a cantar «otra canción 
triste, triste», Finalmente se asoman por los altavoces 
Unos inconfundibles acordes de boogie y las palmas del 
público no se hacen esperar. Antes de dar por termina- 
da la velada, agradece la atención con que se han 
seguido sus blues, «porque las palabras son muy impor- 
lantes, y ni la música ni los aplausos deben sofocartas». 
Luego desaparece, dejándome satisfecho y vacio al 
mismo tiempo, Es la resaca del blues. IN IGNACIO JU- 
LA 


facciones endurecidas y vestimenta negra que ahora 
entra en escena. Emocionado por la acogida, confiesa 
que le está costando relajarse y pide disculpas por el 
estado de su voz, que irá mejorando considerablemente 
a lo largo del recital. La banda arropa al cantante con 
energía contenida y mucha suavidad, y éste enlaza una 
canción tras otra como si fuera arrancando páginas del 
libro de su vida. No faltan «Folsom prison blues», «Rock 
island line», «Port of lonely hearts», ni las referencias a 
sus célebres discos grabados en prisiones. Pero, en 
este caso, no importa tanto la canción sino quien la 
canta. Durante hora y media, el Hombre de Negro nos 
abre su corazón, sudando a mares y tratando de buscar 
restos de energía en su cuerpo maltrecho. El orgullo 
hace que brillen sus ojos cuando presenta a su hijo, un 
niñato alto y bien alimentado de pinta bastante antipát- 
ca, con quien interpreta una fantástica canción que han 
compuesto a medias y que será incluida en un futuro LP 
de dúos. La apoteosis final lega con la aparición de la 
folklórica June Carter, que canta a dúo con su marido, 
bala y le obliga a bailar, desvela unas cuantas intimida- 
des en público y agradece efusivamente la respuesta 
del público. La cosa termina con aires de celebración 
familar y algunos temas de propina. Más genuinamente 
americano imposible. WM IGNACIO JULIA 
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SA AS A 


SON LA EXCEPCION QUE CONFIRMA LA REGLA. 
LOS COUNT 5 FUERON UNA DE LAS POCAS 
GARAGE-BANDS AUTENTICAS QUE LOGRARON 
GRABAR UN ELEPE. SU FABULOSO MEGA-HIT- 
SINGLE, «PSYCHOTIC REACTION», FORMIDABLE 


HIMNO DEL SIXTIES-PUNK, HA SUPERADO EL 
PASO DEL TIEMPO SIN PROBLEMAS. A GOLPE 
DE REEDICION Y RECOPILACION, El SONIDO 
DEL GRUPO SIGUE AHI. ESTA ES SU HISTORIA, 
EXTRAIDA DE ENTREVISTAS RECIENTES POR DA- 
VID DUFRESNE, LA HISTORIA DE UN GRUPO DE 
AMIGOS QUE LLEGO A LOS PRIMEROS PUES- 
TOS DE TODAS LAS LISTAS DE EXITO EN 1966. 
¡ALUCINAD, NIÑODELICOS¡ 


Evans (piano), Skip Cordell (bateria), 

Roy Chaney (bajo) y John «Mouse» 
Michalski (guitarra), tocan en un grupo 
instrumental: los Squires. Son amigos de 
infancia y ensayan en el salón. Buscan un 
cantante y dan con Kenn Ellner. Phil Evans 
decide entonces dejar los Squires, que em- 
piezan a estar un poco cansados de tener 
que mover su piano de ¡200 kilos! En la 
acera de enfrente de donde vive Roy apare- 
ce un nuevo vecino: un irlandes llamado 
Sean Byrne. Sabe componer y tocar la 
guitarra. Entra en los Squires y el repertorio 
del grupo cambia de versiones del Top 20 
a composiciones propias. Skip Cordell ya no 
es el bateria que necesitan los Squires. Se 
separa del grupo y estos le encuentran un 
sustituto en la persona de Larry. «En el 
fondo, lo que nos gustaba de Larry era su 
flamante bateria roja» (Kean). Al cambiar 
de bateria, los Squires se convierten en los 
Count 5 (juego de palabras a partir de 
Dave Clark 5 y Count Dracula). Hacen dos 
actuaciones y sufren un último cambio. 
Craig «Butch» Atkinson reemplaza a Larry 
en la bareria. La leyenda está encaminada 
Apoyados por sus familias, los Count 5 
ensayan en casa de Butch y el padre de 
Kenn se convierte en su chofer-manager. 


1 964. San José, California. Phil 
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«Mucha gente nos venta a ver y nos decta que 
querían ser nuestros managers... pero nos 
dejaban al poco tiempo. Mr. Ellner trabajaba 
en los seguros. Conocía el mundo de los 
negocios y estaba harto de ver como nos 
manejaban una pandilla de cretinos y decidió 
ocuparse de nosotros. Dicho y hecho» (Mou- 
se), 


San Jose se convierte en un efervescente 
campo de cultivo para los grupos, que 
aparecen como champiñones. Los grandes 
rivales de los Count serán los Syndicate Of 
Sound. Los clubs (Whar's Ir Club, Cinna- 
mon Tree...) les abren sus puertas. Los 
inicios son prometedores: se constituye un 
todavía pequeño grupo de seguidores, las 
actuaciones se multiplican, y el fenómeno 
crece y crece. Tres o cuatro meses después 
de la formación de los Count 5, Kenn tiene 
una idea genial: vestir al grupo con sus 
famosas y largas capas negras. «Daban tanto 
calor que nos las quitábamos en el segundo o 
tercer tema» (Kenn). La imagen del grupo, 
tambien supervisada por el padre de Kenn, 
estaba lista. Desgraciadamente, los Count 5 
deben enfrentarse a cinco negativas de gra- 
bación. Hasta que Brian Lord, por aquel 
entonces locutor de la emisora más popular 
de San José (KLIV), se presenta en el West 


PSICOTRONIA 


College para oficiar de DJ. Escucha a los 
Coune 5 y su juicio es inmediato: son un 
gran grupo. Les propone actuar como telo- 
neros de los Dave Clark 5 y los invita a su 
programa de radio. Por su intermediario, 
los Count 5 consiguen una cita con Double- 
Shot Rds (verano del 66). 
Por vez primera, los Count 5 se atreven a 
atacar «Psychotic Reaction» en una audición 
Lo que solo era un demo iba a convertirse 
en su primer single. «Un colega de Butch, 
Ron Lamb, estaba en un curso de psicología 
con Sean en el college. Un día, estaban 
hablando de una reacción psicótica, y Sean 
tuvo una idea. Poco después, Sean me encon- 
sr6 justo cuando yo venía de comprar mi 
Primera armónica... Estuvimos tocando y se 
mos ocurrió la lerra» (Kenn). A lo que Sean 
añade: «Tenía relación con la droga, aunque 
Por aquella época no tomábamos nada, obser- 
vábamos lo que ocurría a nuestro alrededor y 
Pensamos que un tema así podria venderse 
bien. No quiero decir que tratáramos de 
hacer dinero fácil tocando un tema como la 
droga, pensábamos simplemente que era inte- 
resante. Todos estuvimos de acuerdo, el padre 
de Kenn también. Estaba convencido de que 
«Psychoric Reaction» subiría como un cobese 
hasta lo alto de los bis-parades». 
La realidad superó las ingenuas esperanzas 
de los Count 5: «Psychotic Reaction» se 
convirtió en un hit a nivel mundial y frases 
como «Me siento deprimido, me siento fatal/ 
Porque eres la mejor chica que nunca tuve] 
No puedo conseguir tu amor, no puedo conse- 
guir tu afecto/Aouw, reacción psicótica de 
niña pequeña/Y sienta asf!» están en boca 
de todos. Hal Winn, su productor, tarda 
bastante en decidir qué canción prensar en 
la cara A, pues la otra que han grabado, 
«They're Gonna Get You», también trata 
un sema polémico: los pelos largos. Según 
Keen, Hal Winn no hizo gran cosa en la 
sesión, salvo modular erroneamente las fre- 
cuencias agudas y cortar la última estrofa 
de la canción. Pero la originalidad de 
«Psychotic Reaction» reside en lo extraño de 
su sonido. Según Kenn: «Lo que pasó fue 
que Hal nos grabó en mono y lo mezcló todo 
doblando las pistas para obtener el efecto 
esterofónico, por eso se oyen tantas interferen- 


sias.» Muchos todavia se preguntan como 
llegaron los Count 5 a obtener un sonido 
así, tan torturado y salvaje. La explicación 
parece residir en los continuos desacuerdos 
entre ellos y su label discográfico: «Tuvimos 
montones de problemas con el arreglista, el 
ingeniero y el productor. Nos decían que no 
comociamos nuestro propio sonido, que les 
dejáramos hacer. Les importábamos una 
mierda, Un día, anularon una sesión de 
grabación sin avisarnos. Hicimos el viaje de 
San Jose a Los Angeles, donde estaban sus 
estudios, para nada» (Sean). 


os Count 5 son unánimes a 

propósito de Double Shot Records: 

«Lo suyo era la pasta. Para ellos todo 
valía, mientras que nosotros nunca estábamos 
satisfechos de nuestras grabaciones. Pensaban 
que sabían mejor que nosotros lo que la gente 
quería oir. Hubiera sido muy distinto si 
hubieramos podido hacer la música a nuestra 
manera. No nos permitian grabar fuerte ni 
jugar con el feed-back. Nuestro gran secreto 
era el feed-back controlado. Pero ellos no 
ensendian nada y bajaban el volumen, Nues 
tras sesiones eran siempre demasiado precip 
tadas. La mayoria de títulos de nuestro elepé 
están inacabados, y el resultado final está 
lejos de lo que pretendiamos. Nunca pudimos 
intercambiar ideas y opiniones con ellos». En 
vista del éxito de «Psychotic Reaction», 
Double Shot Records acelera las cosas y les 
obliga a grabar un elepe. «Hal nos llamó y 
mos dijo:que teníamos que ir a Los Angeles a 
grabar un albúm. No teníamos bastantes 
temas originales para un elepé y eramos 
contrarios a escribirlos a toda prisa en la 
habitación del hotel. «The morning after», por 
ejemplo, fue compuesta una bora antes de que 
Hal mos recogiera. En «Pretty Big Mouth» 
hubo un error de grabación: cantaba retrasa- 
do con respecto a la música. Quisimos regra- 
barla y nos dijeron que no sabíamos de lo que 
estábamos hablando. Nos rendimos y les deja- 
mos hacer... Lo peor, creo, fue que al princi- 
pio se oye el pedal de Busch chirriendo. En 
cuanto a la elección de las versiones de los 
Who («My generation» y «Out in the street»), 


fue cosa de Double Shot: pensaron que las 
hactamos mejor que las de los Yardbirds que 
nosotros preferfamos» (Sean). 

El enorme control ejercido por el sello sobre 
el grupo se explica por el simple detalle de 
que estos eran menores de edad y no 
podían firmar los contratos: «Nmestros pa- 
dres no sabían nada del negocio musical y 
dejaron que hicieran lo que quisieran. Fueron 
Hal Winn y compañia los que conducian 
Cadillacs despues de la salida del elept... Y 
lo hacian bien» (Mouse). La portada del 
disco tiene su historia, Entrevistado en 
directo ante millones de espectadores por 
Dick Clark en American Bandstand (el 
programa que compería con el Ed Sullivan 
Show), Kenn declaró: «La foro fue tomada 
en un barrio de Los Angeles donde estaban 
derribando algunos inmuebles. Estabamos al 
lado de un agujero y el fotógrafo nos tomaba 
en contrapicado. Al lado había una cloaca: 
Por eso hacemos esas caras, no podíamos 
respirar. Todo iba perfectamente basta que el 
fosógrafo resbaló. Estoy realmente sorprendido 
de que la foto baya salido». Los Count 5, ya 
de por si un grupo extraño, se convierten 
con esta declaración en tipos poco recomen- 
dables. 

No importa, pues pronto se ven recorriendo 
el país como parte de una gira junto a los 
Dave Clark 5, Beach Boys, Animals, Ho- 
lies, lan Whitcomb y un gruo novel llama- 
do los Doors: «Me acuerdo muy bien de mi 
Primer encuentro con Jim Morrison. Me dijo 
que la gran diferencia entre nuestros grupos 
era que el nuestro tenía un bit. Mientras lo 
decla me fije que tenía la cara llena de 
mostaza: venía de comerse un hot-dog. Fue un 
incomprendido» (Mouse). Kenn recuerda 
otra anecdota: «Jim Morrison intento robarle 
a Busch su snare-drum. Actúabamos con ellos 
en Santa Barbara. lbamos a cargar nuestro 
equipo cuando encontramos a faltar el snare- 
drum. Roy había cogido el chaleco de cuero de 
Jim y alguien vino preguntando si lo habia- 
mos visto. Respondimos preguntando si habian 
visto nuestro smare-drum. Entonces dijerom: 
Ob, era vuestro snare-drum!. Y nosotros 
contestamos: ¡Ob, el chaleco era vuestro! 
Intercambiamos las prendas y cada grupo 
tomo su camino.» 


pesar de que se publicaron 
algunos 45s más (entre estos «Piece 
of mind/The morning after» clasi- 
ficado en el puesto 106 de los chares 
americanos), los Count 5 fueron sumiendo- 
se en el olvido. «Double Shot se olvidó de la 
promoción tras el éxito de «Psychotic Reac- 
sion». Puede decirse que no hicieron nada. 
Ganaron un montón de pasta y no reinvertie- 
ron el dinero ni en producción mi en promo- 
ción. Es lamentable que ni siquiera nos 
dieran la oportunidad de grabar un segundo 
elepé. Contrataron a Brenton Wood, que 
hacía rhyhméblues, un estilo que ellos en- 
tendían mejor» (Scan). Atrapados por el 
contrato a largo plazo con Double Shot, el 
grupo debe rendirse a las exigencias del 
sello. A finales del 68, Mouse y Roy 
abandonan: son reemplazados por dos ex 
Syndicate of Sound, quienes tratan de dar 
nuevos impulsos al grupo. Siguen actuando 
localmente y (2) rechazan una oferta de un 
millón de dólares por una gira nacional: 
«Rechazamos esa oferta por culpa mia, lo 
creas o no, no quería abandonar la escuela. 
(Sean). Finalmente, se toma la decisión: los 
Count 5 se separan. 
A Butch le espera Vietnam. De los cinco 
miembros del grupo, solo Sean Byrne pare- 
ce haber seguido en el mundo de la música. 
En el 73 le encontramos en Public Foot 
The Roman, en el 78 en Legover, y en el 
84 en los New Count 5, de los que es el 


único miembro original. 
E que, si un día vas a San Jose, puedes 
toparte con un anticuario (Mouse), 
un contable (Sean), un abogado (Kenn) o 
un jardinero (Roy), y hasta es posible que 
el avión que te lleve hasta allí sea pilotado 
por Burch. Si así ocurre, recuerda que esas 
cinco personas escribieron una de las más 
bellas e imaginarivas páginas de la historia 
del rock and roll. MW 
Las declaraciones han sido extraidas de Rave 
Up Magazine, números 8, 9 y 10. Las 
entrevistas fueron realizadas por Deborab y 
Steve Hill. Rave Up: 23 Franklin St. 101, 
San Francisco, California 94102, USA). 


mn cualquier caso, debes saber 


29 RUTA 66 


- POR LA GRAN CRIPTA 
DEL ROCK AND ROLL 
(episodio 1: años 50) 


Narvel Felts 


ABROCHATE LA CAMISA DE FUERZA, PEGATE UN PAR DE 
ELECTROSHOCKS, TOMA UNOS CUANTOS VALIUMS Y LEETE 
ESTA GUIA PSICOTRONICA QUE RECOGE ALGUNA DE LAS 
MAS ANTOLOGICAS DEMENCIAS DEL ROCK AND ROLL. 
CUANDO ACABES, LE PEDIRAS A SU INSIGNE AUTOR, El 
DOCTOR TRASHMIKE, QUE VUELVA A PRACTICARTE OTRA 
LOBOTOMIA COMO ESTA, PORQUE ENTONCES ESTARAS 
LOCO DE REMATE. IRREMEDIABLEMENTE. 
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«¿Los ves Priscilla?... ¿Los ves sobre nuestras 
cabezas?... ¿Ves los rostros de esos ángeles que 
aparecen en el techo?... nos están mirando. 
¿Los wes Cilla...?» 

(Elvis Presley a su compañera en «Elvis y 
yo» de Priscilla Beaulieu Presley.) 


«Colgaré tu cabeza de la pared... ¡y no 
comerás más perritos calientes!» 
(«No More Hor Dogs», Hasil Adkins) 


«Extrae la grasa de la espalda de un simio y 
hiérvela en un cucharón... Sácale los ojos «. 
una mosca que vuela a tu alrededor. 

Arráncale la mandíbula y las garras a un 
mapache 

(«The Feast Of The Mau-Mau», Screamin' 
Jay Hawkins.) 


La opinión más generalizada es que 
la música que hoy en día se conoce como 
rockabilly nació el 5 de julio de 1954, 
cuando Elvis Aaron Presley grabó de forma 
forcuita un blues de Arthur Crudup. En ese 
inspirado y divino instante podríamos situar 


la genesis de tan vital sonido. ¿Cuál fue la 
mágica ecuación?, ¿qué provocó semejante 


fenómeno?... ¿la conjunción de una serie de 


astros?. No, pero, casi 
Ya desde antaño, el blues había tenido 
antecedentes malévolos y oscuros. El folklore 
le la gente de color, y su personalidad 
supersticiosa, heredera de los cultos hoodoo y 
vudú de la lejana Africa, se vió inmediata- 
mente envuelto con una de las principales 
fuentes de expresión como pueblo: la músi- 
ca. Sirva como ejemplo la inquietante com- 
posición de Cripple Clarence Lofton («Strue 
That Thing») en la que amenazaba a su 
posesiva amante con echarle el maligno 
polvo «goofer» —mortal de necesidad— alre- 
dedor de su lecho, para que a la mañana 
siguiente la encontraran muerta. Es normal 
que a las generaciones posteriores practican- 
tes de Rhythm 8: Blues y de Rock 8: Roll se 
les impregnara esta naruraleza perversa de 
sus ancestros, al menos en espíricu, a pesar 
de que sus letras no trataran directamente 
temas esotéricos 
¿Cuál es la relación directa entre el R 8 R 
más salvaje y los sonidos acruales que la 
gente denomina psychobilly, rock and roll 
de sierra eléctrica y cosas por el estilo?. Hay 
que distinguir principalmente dos formas 
diferentes de entender las cosas. La de la 
etiqueta y el diccionario, y la popular. Que 
se denomine psychobilly a una serie de 
bandas, mayormente británicas, salidas a la 
sombra de los Cramps y los Meteors, no es 
más que una interpretación cómoda y princi- 
palmente favorecida por el marketing, de un 
fenómeno mucho más extenso y, sobre todo, 
mucho más añejo. La concepción de una 
música como «psicótica» —que nadie piense 
en psicodelia, por favor señores— no es más 
mación de su naturaleza impulsi- 


que la af 
va, irracional, vital y fundamentalmente 


¿Cuál es la línea que une a Johnny Burnette 
y su hermano Dorsey con los Torment, 
¿quién fue Tarantula Ghoul?, ¿qué terrible 
demonio tenía John Fogerty entre oreja y 
oreja cuando escribió «Bad Moon Rising»? 


¿no demostró Elvis ser el primer psycho 
cuando pidió más velocidad y caña en plena 
sesión de grabación del «Milkcow Blues» de 


Sleepy John Estes? 


LA PREHISTORIA 

Entrevistador: ¿cómo definiriais vuestra 
música? 

Lux Interior: rock de navaja automática 
(entrevista a The Cramps en la WXPN 
de NYC en 1977) 


Si nos basamos en la primera ma- 
sera de entender el fenómeno psycho, es 
decir la etimológica, hay que considerar este 
momento citado arriba como el nacimiento 
del concepto psychobilly. En este sentido, 
son The Cramps los inventores del género. 
Sin embargo, no operaron más que como 
profanadores de algunas joyas de antaño, 
igual que hiciera Lord Carnabon, descubri- 
dor de la tumba de Tutankammon, apro- 
piándose luego de ellas. No por eso hay que 
restarles méritos interpretativos a las huestes 
de Interior y Poison Ivy, sino que desde aquí 
se les otorga el galardón de una de las 
principales bandas de R 8 R de los últimos 
quince años, cuyo papel ha sido decisivo 
para abrir los ojuos a mucha gente. Un 
mérito que comparten con los Stray Cats y 
muy pocos más. 

La mejor manera para guiarnos a través de 
esca jungla es la investigación, profanaroria y 
sacrílega, de los temas que tenían en común 


Jackie Morningstar 


las obras de los espíritus más inquietos de la 
historia del R £ R. Una travesía, sin 
pretensiones pero apasionante, en busca del 
tornillo que se le perdió al creador cuando 
puso a esta panda de rufianes sobre la faz de 
la tierra. ¿Y cual fue la primera obsesión de 
rodos estos esquizofrénicos?... 


1) SEXO (Y ALGUN QUE OTRO 
CORAZON DESTROZADO) 


—Hasil Adkins: «Me llamas por la noche y 
sólo quieres hablar de sexo. Mmmmmb. Sexo, 
sexo... hablar sobre sexo toda la noche» («Sex 
Crazy Baby»). Este demente de West Virgi- 
nia —ampliamente estudiado en RUTA 19— 
fabricó más de mil canciones que, como 
aguardiente letal, despertaban la demencia 
sexual más pronunciada. 

—The Phantom: Conocido como Marty 
Lorr y también como Jerry Lotr. Autor del 
himno «Love Me», mil veces versioneado 
por sus adoradores, que es una enloquecida 
súplica de amor conspicuo a su impertérrica 
y —a juzgar por los alaridos que le pega— 
sorda amante. Aparecía en escena con un 
antifaz digno del violador más ruín. 
—Herbie Duncan: Actualmente conocido 
como Buddy Duncan. Intérprete de una de 


las piezas más marranas del rock. Se convier- 
te en inventor del pornobilly cuando en 
1958, acompañado por Red Wells $ The 
Caravans, graba en Chicago para el sello 
Marvel la canción «Hor Lips Baby». Un 
fogonazo que repite soezmente «mis labios 
calientes, mis labios calientes... me gustan, 
nena». Queda al albedrio del lector imagi- 
narse a que parte de la anaromía de su baby 
pertenecen esos carnosos, húmedos y rórridos 
labios. 

—Johnny O'Keefee: Un australiano cuyo 
«Shake, Baby, Shake» resulta ser la banda 
sonora perfecta para el más indecente s 
tease. «Real Wild Child», versioneada por 
Buddy Holly, Iggy Pop y The Raymen entre 
otros, también era suya. 

—Mel Smith: Un Bo Diddley depravado 
gracias a «Pretty Plaid Skirt (And A Long 
Black Sox)». Enfermiza oda dedicada a las 
jovencitas con uniforme escolar y faldas 
cortas. Seguro que por las noches se paseaba 
en gabardina, y sin nada debajo por supues- 
to. 

—Jody Everett: Autor de «Lover's Curse». 
Una maldición referida a una pareja de 
amantes hechizada por un cupido maligno. 
Amoral, como poco, 

—Jody Reynolds: Nacido en Yuma, Arizo- 


The Phantom 


na, escribió la ardiente «The Fire Of Love», 
versioneada por Gun Club y MCS. Una 
cancioncilla que podría fundir con su calor 
todo el polo Norte. 

—Bill Haley £e The Comets: La cara b de 
«Rock Around The Clock», «Thirteen Wo- 
men», es una exigencia de carne fresca que 
sugiere inserumental varonil de grandes pro- 
porciones y tacto lijoso. 

—Hugh Barret $ The Victors: Con un 
tema como «Había Moho Entre Nosotros» 
(There Was Fungus Among Us) poco queda 
por decir. 

—Mel Robbins: Grabó para la Chess la 
espídica «Save It», gemidos sensuales inclui- 
dos. Piano frenético, obseso interprete y 
líneas implacables (guárdalo todo para mi, 
nena), Otra víctima de los Cramps. 
—Terry Clement £ The Tune Tones: 
Su «She's My Baby Doll» es una auténtica 
maravilla. Su chica estaba en una panda 
motorista que se chupaba talego cada dos 
por tres. Pero el bueno de Terry seguía 
aullando con su gutural voz «ella es mi mu- 
Hequita». 

—Gene Vincent: El 2 de junio de 56 
también grabó «Woman Love». Una com- 
posición de Jack Rhodes donde, abandonado 
a su más lujurioso subconsciente, cambió la 


palabra «bmgging» (abrazando) por «fucking» 
Godiendo). 

—Alan Page 8 The Big Four: Autores de 
«Dareless Nigho», un perfecto retrato de esas 
noches en las que no te comes un rosco ni 
con la ayuda del diablo. Versioneada por 
Alex Chilcon, Tav Falco y otros 

—Bobby Roberts: En «Big Sandy» jura 
que debe encontrar a una enorme y maciza 
guarra antes de morir. No acaba de quedar 
claro con que objeto... pero nos lo imagina- 
mos. 


2) JUNGLAS (VUDU Y OTRAS 
DELICIAS TROPICALES) 


—«Tiger Man»: Original del bluesmen Joe 
Hill Louis —autor también de la fantástica 
«Maltrátame y Se Cruel»— es más conocida 
por las versiones de Rufus Thomas Jr. y el 
propio Elvis. Yeah, «soy el rey de la jungla, 
me llaman hombre tigre». 

—«Ubangi Stomp»: Brutalmente grabada 
por Warren Smith en el 56, los Stray Cars 
la redescubricron a ritmo de skabilly. Pero 
sólo Jerry Lee Lewis y Carl Mann supieron 
captar su verdadera dimensión de «Africa te- 
nebrosa». 

—«Jungle Rock»: Un descabellado recorri- 


Charlie Feathres 


do por el zoo que se le ocurrío a Hank 
Mizell en 1957. Rinocerontes, leones, chim- 
pánces y todo tipo de fauna digna de «Las 
Minas Del Rey Salomón». 

—«Tarzan»: «Quizás sea blanco, pero toda- 
vía soy tu amante» Lo proclamaba Glen 
Reeves desde esta denuncia de los disturbios 
conyugales del rey de los monos con su pa- 
reja, 

—«Jungle Fever»: Uno casi puede sentir 
los efectos de la malaria mermando su salud 
mientras el gran Charlie Feachers desarrolla 
este tenebroso ascenso de remperarura' en 
plena selva. d 

—«Jungle Hop»: Los Flips de Kip Tyler 
eran unos peligrosos macarras de la zona de 
Hollywood enfundados en cuero. «Cambiar 
la piel de diez jirafas por un potente gramófo- 
no» reza uno de sus versos. Que más quieres, 
Baldomero. 

—«I Want Some Of Thav»: Tambien en 
versión crampoide bajo el título de «The 
Nacives Are Restless». Original de Kai Rai 
incluye cantos rituales y percusión autóctona 
guineana. 

—«Leopard Man»: Una angutiosa carrera 
por la selva de la mano de Joe Wallace. 
—«In The Deep Dark Jungle»: «En /a 
oscura y profunda jungla, donde nunca luce el 
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sol». Una situación insoportable para el po- 
bre Bob Luman. Tambien asegura que «mis 
lágrimas caen como la lluvia tropical». Resca- 
tado por los Meteors. 

=«Voodoo Woman»: De Smiley Smith. 
Te-rro-rí-fi-ca- 


3) EL ESPACIO EXTERIOR (Y LA 
BOMBA H) 


—«Rockin On The Moon»: Grabada por 
Jimmy Seward, aka Jimmy Stewart, para el 


Whitey Pullen 


sello Garden Of Alah (Jardín de Alá) en 
Memphis. «Cogeré mi cobete para la carrera, 
seré el primero en rocanrolear en el espacio 
exterior/Rock en Plutón, rock en Marte, rock 
roll sin detenerse jamás». 

—«Boppin Martian»: De Dick Robinson. 
Un heroe anónimo rindiendo hosanna al 
marciano marchoso. Localizable en el vol 6 
de «Desperate R 8: R». 

«Rockin On The Moon»: Incendiaria 
interpretación de Deacon k The Rock $e 
Rollers. Puro red hot rockabilly desde can 
lejano planeta. 

—«The Blob»; Firmada por Little Stevie 8e 
The McQueens. El difundo Stevie McQueen 
fue el protagonista de esta joya del cine trash 
sobre una masa gelarinosa y canibal de color 
rosado procedente de un asteroide, Arrasaba 
todo lo que encontraba a su paso. No apta 
para fans de Prefrab Sprout. 

=«Rock Ir On Mars»: De Terry Duna- 
way. No hay más daros. Ni falta que 
hace. 

—«Man From Mars»: Otra de marcianos, 
esta vez a cargo de los selenitas Butch 
Pualson $ His Motarions. 

—«Rocket To The Moon»: John Wesley 
Caves se embarca con su chorva en un 
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intrépido viaje a nuestro pálido satélite. 
«Rock Old Sputnick»: No se lo digas a 
nadie, pero la carrera espacial empezó con 
este satélite rescatado de la chararra por 
Nelson Young. 


—«Sputnick (The Satellite Girl)»: Otro 
fan de Yuri Gagarin. Fue grabado en 1957 
por Jerry Engler, un auténtico caballero del 
sur. 


—«U'm On This Rockew»: De Marvin 
Moore, un rocker de Tennessee, y probable- 
mente grabada en los retreres de algún 
satélite. Marvin dice tener la intención de 
embarcarse en un cohete con su chica para 
disfrutar de un paseo sideral. Gustavo Falco 
la rescaró. 


—«Flying Saucer Rock And-Roll»: Na- 
die mejor que Billy Lee Riley y sus Hombre- 
cillos Verdes para ejecutar el más famoso 
tema del asunto extraterrestre. Mmmm, el 
RER del platillo volador. 


—The Legendary Stardust Cowboy: Ji- 
menez del Oso en versión tejana. El cowboy 
es un obsesionado de los temas espaciales 
—se cree que los apaches tienen contactos en 
la tercera fase con los marcianos— que en su 


Billy Lee Riley 


LP «Rock le To Srardom» incluye canciones 
como «Fly Me To The Moon» e «l Took A 
Trip On A Space Shurtle». 


—Hits De La Era Atómica: Resultan 
insuperables dos temas provocados por la 
fiebre nuclear de los 50, En primer lugar 
«Atom Bomb» de Glenn Barber. La segun- 
da joya radioactiva es «50 Megatons» de 
Sonny Russell, un importante cañardo conta- 
minado que dice «l gor fifty megatons, 1 gor 
Fifty megatons, 1 got fifty megatons.. gonna 
get me and an atomic bomb». 


4) HALLOWEEN NIGHT (Y OTRAS 
HISTORIAS ESPELUZNANTES) 


—«Rockin Bones»: Del imprescindible 
Ronnie Dawson, alias «El Bombardero Ru- 
bio» (mirar RUTA 26). Un hit de ulerarum- 
ba donde el protagonista pide ser enterrado 
con toda su colección de discos, y jura que 
utilizará su propio femur como aguja repro- 
ductora. Versionada por Elroy Detzel y los 
Cramps 

—«Monster Hop»: +Ventan extraños soni- 


dos desde la casa en la colina, por eso escalé 
hasta la corazón por poco se 
para/casi me muero, ya que gracias a la debil 
luz de un candelabro puede observar esa 
horrenda visiónjallí estaban Frankenstein, 
Dracula y el Hombre Lobo también, bailando 
con unos zombies...». Cortesía de Bere Convy. 
—«Rockin In The Graveyard»: El chulo 
de Jackie Morningstar (también conocido 
como cara-de-mosca) se marca este temazo 
que trata sobre una cerrrible bestia que 
habita en los cementerios. Tal como suena, 
la producción debió ser concebida dentro de 
un nicho. 

—Bobby «Boris» Picker: Autor de can- 
ciones espanta-niños como «Monster Mash» 


ventana/mi 


o «Purple People Earer» (si, esa en la que un 
coro de inocentes querubines suplican «Por 
favor, no me coma, devorador de color púrpu- 
ra»). Tiempo después, el mismísimo Big 
Bopper Richarson creó una secuela titulada 
«The Purple Eater Meets The Witch Doc- 
vor». 

—«Psycho»: No la de los Sonics, sino la de 
Jack Kirtel. También versionea por Eddie 
Noack (primeros 60s) y los australianos 
Beasts Of Bourbon en el 85. Una de las 
piezas más espeluznantes de todos los tiem- 
pos. Su interprete va contando una serie de 


Bob Luman 


sádicos asesinatos que ha cometido con 
miembros de su propia familia, incluido el 
perro, mientras le pregunta a su madre «¿no 
crees que soy algo psicópata, mama... mejor 
será que les dejes que me encierren». 
—«She's My Witch»: Kip Tyler ataca de 
nuevo con «Ella Es Mi Bruja». Rockabilly 
oscuro, gótico y siniestro que provoca más 
escalofríos que toda la colección de lps de 
Virgin Prunes y Southern Death Cult. Inteli- 
gentemente revisada por los Panther Burns y 
los británicos Sickidz 

—«The Cav» De Rod Wills. Verdadera- 
mente maligna. Ha sido muy versioneada 
últimamente, pero solo se recomiendan las 
lecturas de Sunny Domestosz y Barmobile. 
—«I Hear Voices»: Screamin Jay Hawkins 
helándote el corazón en plena sesión de 
espiritismo. Invoca terribles espectros y logra 
una atmósfera terrorífica que supone una de 
esas experiencias de las que cuesta recuperar- 
se. Grabada en el 62 con la efectiva orques- 
ta de Teddy McRae. 

—«Sinners»: Una composición, de Freddie 
s The Hirchhickers, con forma de tridente 
que nos aconseja ser buenos si no queremos 
acabar derretios en la caldera. N.? 1 en la 
morada de Belcebú. MM 


«The bop that never stopped for a 
tal Rockin" cat». Este es el título genérico 
dos casi 50 volúmenes que forman esta 
ión de la Bison Bop alemana. Entre ellos 
| pueden encontrar desde temas rancios y 
cidos de Link Wray hasta el Rock E 
U navideño de Tommy Lee E The Orbics 
5 por Jackie Morningstar, Rod Wills o 
Lamm. 

White Label: La holandesa White Label 
un catálogo que pone los dientes largos 
al más curtido de los coleccionistas. 
volúmenes dedicados a los diferentes 
de la Unión son una maravilla (busca 
e los de Tennessece, las «dos Caro- 
el de Kentucky y los volúmenes 
¡H-Rockabilly», «More  Rockabilly- 


Herbie Duncan 
K 
CE $ Rockabilly again», «Southern 


'» y el que se publicó con mosivo del 
vimo aniversario del sello. Además puedes 
encontrar discos curiosos como los recopilatorios 
féminas o diamantes en bruto como el 
entre Sonny Burgess y Larry Donn 

o los dos volámenes sobre Benny Jopy. 
e Esoldun: Sello francés com una colección 
recopilada con gran clase y buen gusto, Tiene 
volúmenes exquisitos como los tres denominados 
«Rockabilly Bop» (com gente como Walter 
Brown, Curley Griffin o los Tempests) o los 
indispensables «Hop, Skip E Jump» y «Hot 
'Boppin' Cats» en los que se ballan temas de 
Larry Dowd, Ronnie Dawson y Hugh Barrel. 
Ab! en el n/ 3 de «Rockabilly Bop» podeis 
encontrar al incomensurable Wbitey «Divight» 

Pullen. 

e «Desperate Rock £ Roll»: Esta incen- 
diaria serie de 10 volúmenes ya ha sido 
“convenientemente comentada en esta revista. 
Es la auténtica biblia del Rockabilly satánico 
(junto a «Sin Alley»). Portadas bistóricas y 
artistas de culto. Desde Piano Red basta 
Brecey Everett, Tambien podréis descubrir 
bimnos a la demencia como «Tarzan» de Glen 


DISCOGRAFIA ORIENTATIVA 


Reeves 0 «Pretty plaid shirt» de Mel Smith, 
e «Sin Alley»: La otra magna obra del 
enciclopedismo oligofrénico. Sus tres volámenes 
producen chispas al consacto con la aguja de 
tu tocadiscos. Prueba sinó pinchándote cual- 
quiera de los temas de Jobnny Knight, The 
Pinetoppers, Pico Pere, Phil Gray, Bobby 
Roberts, Rudy Green, Volcanos, etc. 

e «Madness Invasión»: Dos volámenes co- 
mentados ya en esta publicación. Presentación 
excepcional y ladrillos sómicos como los ejecu- 
tados por los Crestones, Invaders, Kip Tyler, 
The Swanks, Tony Butala o los Loafers. 

e «Wavy Gravy»: Como los tres anteriores, 
también han ocupado un espacio en Ruta 66. 
La diferencia con el resto es que estos dos 
volúmenes se dedican exclusivamente «a Roc- 
kers de los primeros 60's. Entre: ellos cabe 
destacar a Eddie Noack, Pat Bone (que 
nombre, Dios!) y André Williams. 

e «Born Bad»: Tres volúmenes ya clásicos 
entre los iniciados en el culto. Buenas reseñas 
sobre los artistas e ilustraciones de primera 
calida, algunas inédisas. Tres rdelicatessen» 
en las que te toparás con clásicos como The 
Rivingstones, Jack Scott, Dwight Pullen, The 
Phantom, Herbie Duncan, Jimmy Lloyd, Mel 


Joe Clay 


Robbins, «Haze» Adkins, Jody Reynolds y un 
millón más de tus mantacos favoritos. Edira- 
dos por la australiana Born Bad Records. 
e Rock £ Country Records: Sello sueco 
que posee una interesante colección en la que 
cada disco cubre lo mejor de algunos sellos de 
segunda división norteamericanos de la época 
que nos ocupa. A destacar los dedicados al 
sello Doré Yucca Records y el álbum especial 
de Roy Hall, 

* Charly Records: Poco queda por decir 
del sello europeo más comocido en todo el 
mundo. Poseedor de todo el catálogo de Sun 
Records, destacaría entre las últimas noveda- 
des de su catálogo los títulos «Rock E Roll 
Pills» y, sobretodo «Afrer the jump», con Mack 
Self, Billy «Lee» Riley, Jimmy Van Eaton en 
plan estrella, Eddie Cash y otros. 

e Ace: Otros que tal. Los álbumes com lo 
mejor del sello son insuperables, igual que los 
volúmenes. «Rock Roll Party» (6 vols.), «Roc- 
habilly sbakeout» y otros. 

* «The Best of Imperial Rockabilly»: 
Cuatro volúmenes repletos de salvajadas de 
gente como Bill Allen Es The Backbeats, Merle 
Kilgore, Lew Williams esc... 


e «Rare Rockabilly»; En /a /fnea de 
perfección de los recopilatorios de la Imperial, 
esta serie de cuatro volúmenes de la MCA 
incluye figuras que van desde Moon Mullican 
basta Jobuny Carrol. Dinamita Pura. Ab! no 
todo es estrictamente Rockabilly. 

2. Vinilos solitarios: 

e «Rockabilly Psychosis £ The Garage 
Disease» (BigBear): Vinilo color carne para 
este disco solo apto para antropófagos. Proba- 
blemente ha abierto los ojos a más de uno y el 
que me permisió escuchar. por primera vez el 
«Love me» de Mr. JerryiLost. Junto a él, 
Trasbmen, Adkins, The Legendaryt Stardust 
Cowboy, y los nuevos aprendices de brujo: 
Cramps, Mescors, Gun Club, Guana Batz,... 
e «Songs the Cramps taught us»: Apa- 
recido como una recopilación para mostrar a 
las nuevas generaciones de donde venia la 
locura hereditaria de los Cramps, los «bora 
infectos Sting Rays crearon este artefacto. 
Jimmy Seward, Phantom, The Rumblers, The 
Busters, Roy Orbison y otros básicos se dispu- 
tan sus surcos. 

Si lo que prefiere el que trara de ingresar 
en la orden de los Hustres Esquizoides son 
las obras exclusivas de algunos de los perso- 


Ralph Nielsen £ The Chancellors 


najes de esta galería de los horrores y la 
electricidad condensada, aquí he realizado 
una lista de los diez primeros discos grandes 
que se me han pasado por la cabeza, piezas 
clave que hallar ese famoso tomillo que 
perdió el creador cuando se le ocurrió inven- 
tar el Rock £ Roll (todos ellos 'encontrables 
en tu distribuidor habitual gracias a los 
del Imporo): 
Ronnie Dawson — «Rockin' Bones» (No hie 
Rds) 
Joe Duckrail Clay — «Idem» (Bear Family) 
Hasil Adkins «He said» (Big Bear) 
Charlie Feashers — «Jungle Fever» (Kay 
Rds) 
Screamin' Jay Hawkins — «Frenzy» (De- 


mon) 

Johnny Carroll — «Crazy Hor Rock» (Charly) 
Billy Lee Riley — «Red Hor Riley» (Charly) 

Gene Summers — «Early recordings» (White 
Label) 

Johany Burnerre R $5 R Trio — «The 
Legendary» (Charly) y, como propina, cual- 
quier disco de el n.? 1, el maestro de todo el 
cotarro, el único, el genuino, el incompara- 
ble asesino del Rock é Roll... The Killer! MW 


AVISO: EN PROXIMOS EPISODIOS DE ESTA OLIGOFRENICA AVENTURA, El TUPE ATOMICO DEL DOCTOR TRASHMIKE SE ENFRENTARA VALIENTEMENTE CON 


ESTAS MISMAS PSYCHOPAGINAS. 


MANIACOS INSTRUMENTALES, BOLINGAS INCURABLES, GATOS SALVAJES Y PSYCHOHOMBRES DE LOS OCHENTAS. EN ESTA MISMA PSYCHOREVISTA Y EN 
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LLEVAN MAS DE MEDIA DE- 
CADA DANDO LA NOTA 
ROCKERA DESDE GRANADA, 
SIN QUE HASTA EL MOMEN- 
TO HAYAN LOGRADO DAR 
EL GRAN SALTO. NO LES HA 
SERVIDO GANAR CONCUR- 
SOS, NI SER PRODUCIDOS 
POR JOE STRUMMER, NI EL 
MANTENER UNA MUY DIG- 
NA CARRERA ENTRE UNA 
INDEPENDIENTE (DRO) Y 
UNA DISCOGRAFICA COMO 
ZAFIRO. MANOLO D. ABAD 
SE PREGUNTA EL PORQUE 
DE ESTA SITUACION, LOS 
GRANADINOS LE OFRECEN 
ALGUNAS RESPUESTAS. 
¿HABRA LLEGADO POR FIN 
SU HORA? 


No debía ser así, pero ocurre: el 
ser de provincias marca. Más aún en un 
país como el nuestro que ha heredado el 
vicio del centralismo tras la «visita» que los 
franceses nos hicieron hace casi dos siglos. 
Desde entonces, el epicentro propaga sus 
olas a las demás áreas del territorio, condi- 
cionando la capacidad de reacción de éstas. 
Es así como los talentos provincianos que- 
dan ocultos bajo la espesa capa del desáni- 
mo. Como siempre, hay que recurrir al 
reagrupamiento, a cerrar filas y vender tu 
zona por oleadas. No tiene que surgir uno; 
han de salir un montón. De ese gran tropel, 
el tiempo erosionará, seleccionará, hasta que 
queden aquellos cuya coraza haya sido más 
resistente. 


PERDIENDOSE EN LA 
JUNGLA 

En los años de la «explosión inde- 
pendiente» —1982 y 1983— registran sin- 
gles una serie de grupos granadinos: TNT, 
Neo Zelanda, KGB, Diseño Corbusier, 
091. Mientras van languideciendo casi to- 
dos ellos, tras haber registrado incluso me- 
morables lps como aquel «Guernica» de 
TNT, 091 siguen adelante con sus proyec- 
tos, su trabajo, Así es como consiguen en el 
84 un segundo single que sumar al ya 
grabado en el 83. A pesar de las buenas 
crítica recibidas, Dro no se convence a 
publicarles de nuevo. Deciden entonces pre- 
sentarse al Concurso del Ayuntamiento de 
Jerez, donde se promete la grabación de un 
Ip. Ganan sin mucha oposición, logrando 
ver la luz en 1985 «Cementerio de automó- 
viles». Es este larga duración uno de los 
productos más destacables de la cosecha de 
ese año. Sin embargo, no funciona al nivel 
deseado por su recelosa compañía. Hartos 
de los embustes, la desarención y el escepti- 


cismo general de Dro hacia ellos, optan por 
cambiar de aires. 
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091 


LAS SOMBRAS 


DEL HOMBRE 
INVISIBLE 


Presentan maquetas a Zafiro, que se intere- 


sa por sus nuevas composiciones. Al tiempo 
surge el contacto con Joe Strummer que 
resuelve producirles. El contundente trabajo 
del ex-Clash con el grupo no consigue 
asegurar el nivel de ventas esperado por su 
sello. 

El intervalo discográfico del siguiente año, 
el 87, es parco en noticias del grupo de cara 
a la prensa. Sin embargo, los granadinos 
siguen en la brecha, a la vez que se 
desarrollan nuevos acontecimientos: Anto- 
nio Arias, su bajista, deja el grupo para 
formar posteriormente Lagartija Nick. «A 
Antonio le sentó peor que a ninguno de 
nosotros la salida tan catastrófica del disco 
al mercado. No hubo malos rollos: fue que se 
cansó de andar en ese plan». Le suple Angel 
Doblas, ex-TNT. Igualmente se les abre la 
puerta de Francia, nación por la que reali- 
zan tres exitosas giras, con unos veinte 
conciertos a cuestas. 

Tras presentar maquetas con cerca de trein- 
ta canciones en toral, obtienen el volver a 
los estudios para grabar «Debajo de las 
piedras». Es con este disco con el que 
aparecen conciertos en lugares donde los 
091 estaban inéditos. Hasta este 1988 su 
radio de acción ocupaba el sureste español, 
Madrid y Andalucía. Pero ahora los nuevos 
planteamientos en Zafiro, les han permitido 


actuar por Aragón, Galicia, Navarra o As- 
turias. Les atrapamos en medio de su gira 
asturiana, en Gijón, donde amablemente 
nos atendieron por un amplio espacio de 
tiempo y solventaron un montón de cues- 
tiones, acumuladas en todos estos años.. 
Tuvimos la suerte de contar con los tres 
miembros originales de la formación: José 
Antonio García (voz, armónica), José Igna- 
cio G.* Lapido (guir.), Tacho Aníbal (bat.) 
a pesar de que en la prensa diaria de 
Asturias entre muchos errores se ofreció la 
formación incorrecta. 


EL DESAFIO ES HOY 
—Discográficamente, debutásteis muy 
pronto en el 83. ¿A qué fue debido? 
¿Cómo se produjo el contacto? 

José Ignacio —Lo primero que nos plantea- 
mos nosotros al empezar a tocar fue grabar, 
grabar maquetas, irnos a Madrid y presen- 
tarlas. En aquélla época, Dro estaba fichan- 
do a muchos grupos. Era la primera explo- 
sión importante. Otras compañías pasaban 
olímpicamente de los nuevos grupos. Entra- 
mos en contacto con Dro por medio de 
Jesús Arias, guitarrista y líder de TNT en 
aquellas fechas; le dimos la maqueta con 
«Fuego en mi oficina» y otra más antiguas. 
Antes de ficharnos dijo que teníamos que 
tocar en Rockola, que nos tenía que ver en 


2 de 


directo. Tuvimos que tocar en una fiest 
Dro antes de fichar por Dro. (Risas) 
—Pero para el primer lp seguísteis con 
la misma compañía, ¿no? 

José Antonio —El primer lp fue porque 
teníamos un contrato con Dro por el que 
teníamos que grabar un Ip, pero, no sé, no 
había forma de grabarlo. (Risas). Decidi- 
mos presentarnos a Jerez para si así ganan- 
do se animaba Servando. Como la gente 
que ganara grababa con Dro y vencimos 
nosotros, pues se ahorraron casi todo el di- 
nero, 


—Fue una jugada de Dro muy intere- 
:. Nosotros creíamos que íbamos a 
un Ip en mejores condiciones: Tener 
dinero del Ayuntamiento de Jerez más el 
tenía que poner Dro porque nos debía 
lp por contrato. Lo que hizo Dro fue 
, su parte de dinero y coger la guita 
Jerez. 
sítulos de «El deseo de ser piel 
y “Cementerio de automóviles», 
venían de haberte leído a Kafka y 


—Lo de Kafka, sí. «El deseo de ser piel 
era un título que me gustaba, un 
supercorto de Kafka. Desde que lo 
me gustó mucho, más que la histo- 
—era una visión fugaz—, el título. Lo del 
¡enterio de automóviles», no. No ha- 
leído lo de Arrabal, luego me lo dije- 
Otra constante en las letras es el 
elemento de la lluvia, «Esperar la llu- 
via», «Un día de lluvia»... ¿es una 
relación inconsciente o qué? 

3.1. —La lluvia es un recurso poético, sim- 
plemente. ¿Lo de inconsciente? A lo mejor, 
no sé mi psicoanalista lo que dirá... (Risas). 


EN EL PARAISO 

—El segundo lp fue una apuesta fuerte. 
Producción, apoyo, ¿qué tal os fue con 
él 

Tacho —El enfoque que hizo la compañía 
fue una puñalada a traición. No sólo nos 
dijeron: Mandarnos el boceto de la carpeta 
que queremos ver lo que habéis hecho sino 
que nos mandaron la carpera ya diseñada. 
¡Menuda porquería! Fuimos a Madrid, me- 
timos un broncazo y al final, pues, cambia- 
ron la portada en otra edición... Así todo. 
—¿Os abrió algunas puertas la produc- 
ción de Joe Strummer? 

J.A. —La verdad es que la gente aquí no se 
enteró tampoco... 

J 1. —A nivel de prensa especializada, sí. 
Pero esos ya nos conocían de antes. 

J-A. —En Francia alucinaban con que Joe 
Strummer nos hubiera producido. 

—7Se habló de publicar el disco en 
inglés en el Reino Unido... 

J.1. —Se iba a ticular «Europa 0; Granada 
4». Los Housemartins sacaron después un 
disco que se titulaba parecido. 

T. — Hay una libreta en Madrid con todas 
las letras que hizo para nuestro Ip en inglés. 
No se sabe realmente dónde está porque 
Joe se la dejó en casa de un amigo, en una 
maleta. Es que Joe se va olvidando cosas 
por ahí, se dejó un coche olvidado en un 
garaje... Algunas eran una adaptación de las 
letras de José Ignacio y otras eran suyas 
originales porque había dificultad para tra- 
ducirlas... Estuvimos ensayando incluso al- 
gunas canciones en inglés, pero luego la 
casa de discos no estaba interesada. 
—¡¡No le interesó a la casa de discos! 
J.L —«En la calle» se llamaba «l'm run- 
ning». «l'm running» (Risas al cantarlo). Lo 
que pasa es que nuestra casa de discos, 
No sé... 

J-A. —Le vino muy gordo todo aquéllo. 


Y VIERON LA LUZ... 

—En este nuevo Ip sale «A mi con 
esas», versión de Los Brincos. ¿Teméis 
que ocurra un tipo de identificación 
similar al de Joe Strummer «grupo 


producido por...»? 
J.L —De hecho nos está pasando. ¡Los 
Brincos del 88! (Risas). 

T. —No nos lo esperábamos hasta tal pun- 
to, ¿no? Una versión la hace todo el mundo, 
Por ejemplo, Siniestro gran parte de su 
repertorio está basado en versiones de clási- 
cos... Una cosa que nos ha pasado es que 
todo el mundo ha intentado caralogarnos 
siempre, Hemos sido un grupo de difícil 
catalogación para los críticos estos, que se 
dedican a compartimentar ¿no?. ¡Parece 
que han visto una luz con lo de Los 
Brincos!! (Risas). 

J.A. —Si al principio la tocábamos hasta 
mal, en otras notas 
J-1. —Sí, porque la habíamos sacado de 
oídas, de lo que nos acordábamos. En el 
concierto de presentación del «Cementerio 
de automóviles», tocamos de bis esa y la de 
los Creedence. 

—¿Cómo ha sido lo de la versión de 
Fórmula V? 

(Risas). 

T. —Fue cosa de Manolo. 

J.A. —Una idea de Manolo España. 

J.1. —Manolo España es el guitarrista de La 
Guardia, un grupo de Granada, que estuvo 
tocando con nosotros en Francia. 

T. —Un día empezó a tocarla en el local de 
ensayo y la sacamos. 

—¿No teméis que pueda empezar a 
pasar algo también? 

J.1 —La verdad es que nos da igual. Es un 
divertimento. Excepto la de Los Brincos 
que llevamos haciéndola mucho tiempo, 
todas las demás llevamos cambiándolas 
cada año. 


T. —La de Los Brincos la haremos más 
tiempo pero las demás en cuanto tengamos 
un poco de tiempo de ensayo, las cambia- 
mos. No somos gente que coge una ver- 
sión, la repite y no la suelta ya. 

Me acuerdo que en el anterior disco ya 
hubo un intento de grabar la de Los 
Brincos porque la gente de la casa de discos 
estaba interesada en ello, Entonces la regis- 
tramos en directo, allí en el estudio, pero 
como nos equivocamos pues no sirvió la 
toma... 

—En el concierto de ayer en Oviedo te 
dio por cantar una granadina cuando 
alguien del público pidió una saeta. 
¿Fue espontáneo o lo haces siempre? 
J.A. —Antes lo hacía casi siempre, después 
lo dejé de hacer. Ahora estoy empezando 
otra vez. También depende cómo esté la 
gente. 

T. —Hubo una época que se negaba a can- 
rarlas. 

J.A. —Eso salió una vez porque a José se le 
rompió una cuerda o algo así. Lo teníamos 
previsto: si se le rompe una cuerda, canta- 
mos la granaína, 

T. —Ahora hay dos guitarras pero antes 
teníamos una nada más. Teníamos que 
parar, como Pata Negra. 

—¿En qué creéis que puede degenerar 
la situación actual en España con gran- 
des figuras cobrando precios astronó- 


micos, etc, etc...? 
T. —Va a pasar lo que ocurre ahora en 
Francia: los grupos que no están en primera 
fila como Radio Futura, Gabinete y cal, 
que están sonando y se ven en la tele a 
todas horas, toda esa gente ya a tener que 
competir con los cachets de los grupos 
inglesés que vengan de gira. 

—Por último, alimentad un poco el 
anecdotario rock con algo que os haya 
pasado. 

T. —En Evreux, donde habíamos estado dos 
veces, pegaron al concejal de juventud y eso 
porque no nos llevaron, fue cuando se 
trajeron a Malevaje. El concejal había dicho 
que no podía ser, ¡¡tres veces!! Fue un tío y 
pegó al concejal. 

El verano pasado cuando fuimos a tocar a 
un sitio, se rompió la caja de cambios del 
camión que llevaba el equipo. Tuvimos que 
tocar con el de un conjunto de baile, 
¡¡Nosotros somos unos aventureros de los 
conciertos!! MH 
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«o... y caballeros, bienvenidos a la violencia; de 
palabra y de hecho. Mientras la violencia se encubre a si 
misma con una plétora de disfraces, el sexo sigue siendo 
su fachada favorita. La violencia devora todo lo qué 
toca, su voraz apetito rara vez es saciado. Pero la 
violencia no solo destraye; también crea y define. Exami- 
nemos detenidamente su más peligrosa y diabólica crea- 
ción, esta nueva especie, indentificable por la suave piel 
dde las mujeres, la delicadeza de sus cabellos, el inconfun- 
dible olor a hembra... la piel sedosa y brillante... el 
cuerpo apetitoso, ansioso. Perio hay que ser precavido, 
trátala con cuidado y no bajes nunca la guardia. Esta 
nueva y rapaz raza merodea tanto en solitario como en 
manada, operando «todos los niveles, a todas horas, en 


cualquier sitio y con cualquiera. ¿Quienes son?. Puede 
ser tu secretaria, la recepcionista de tu médico, y una 


bailarina de un go-go club. » (voz en off de 


«Faster Pussycato) 
Cuando uno escucha, el nombre de 
Russ Meyer, inmediatamente aparece en su 
mente la imagen de una mujer que desbor- 
da al sujetador más resistente, que revienta 
los botones de su camisa destapando un 
enorme escote mientras increpa a su conten- 
diente masculino, o mejor aún, ejecutando 
mortíferas artes marciales que acabarán con 
él para siempre. Shari Eubanks, Uski Di- 
gart, Tura Satana y muchas otras estrellas 
femeninas de Russ Meyer tienen la habili- 
dad de excitar al público y al mismo 
tiempo despertar sus más profundos temo- 
res. Las multitudes «de gabardina» que 
suelen merodear por los cines porno todavía 
acuden como enjambres a ver sus películas, 
que también han sido constantemente acla- 
madas por la crítica. Los hombres, en las 
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películas de Meyer, son ciertamente «ma- 
chos»: duros, fornidos, atractivos... pero las 
mujeres —vehementes, adúlteras, de pechos 
amenazadores, antorchas romanas demasia- 
do calientes para agarrarlas con las manos 
desnudas, que encienden a los hombres 
como si fueran cajas de cerillas— siempre 
han demostrado ser contrincantes peligro- 
Esta es una de las razones que han 
a sus films en «cule classics» 


sos. 
convertido 
Otros motivos pueden ser los extraños án- 
gulos que recoge la cámara, las extremadas 
conductas de sus protagonistas y, sobre 
todo, una abundante dosis de humor. 

Meyer nació en San Leandro, California, el 
21 de marzo de 1922. Cuando tenía cator- 
ce años, su madre le regaló una cámara 
super 8 que aprendió a manejar mientras 
invertía sus escasos ahorros en película y 
materiales de rodaje. Durante la segunda 
guerra mundial viajó a Europa con una 
unidad cinematográfica del ejército y filmó 
el avance del general Parton hacia Alema- 
nia. Meyers suele declarar que esa fue la 
mejor época de su vida y que se sinrió 
apenado cuando la guerra finalizó. «Una 
putada», dice «me lo estaba pasando de 
miedo. Hacía exactamente lo que quería 
hacer, era excitante. Recuerdo que sólo pensa- 
ba que clase de empleo podría obtener cuando 
todo aquello acabase». Cuando el conflicto 
llegó a su fin, Meyer regresó a California y 
no fue capaz de encontrar trabajo en ningu- 
no de los estudios importantes. De todos 
modos continuó usando su cámara, relizan- 
do films didácticos e industriales. Con el 
apoyo de un amigo del ejército empezó a 


RUSS MEYER 


GRANDES, VIBRANTES, ENORMES Y CONTUNDENTES TE- 
TAS, LLEVADAS CON INFINITA PREPOTENCIA POR MUJE- 
RES-MONUMENTO QUE DOBLEGAN A SU ANTOJO A MA- 
CHOS ROBUSTOS Y EXCELENTEMENTE DOTADOS. ARGU- 
MENTOS INVEROSIMILES REPLETOS DE VIOLENCIA, MORA- 
LINA Y HUMOR. RUSS MEYER ES, SEGUN LA TEORIA DEL 
CINE DE AUTOR, UN AUTOR CINEMATOGRAFICO CONSU- 
MADO. HA CREADO SU PROPIO UNIVERSO, SU PROPIO 
ESTILO, SU MARCA DE FABRICA. EL CRUZADO MAGICO NO 
SIRVE PARA ENCORSETAR SUS PELICULAS, NI LA CRITICA 
CINEMATOGRAFICA AL USO PARA ANALIZARLAS. PORQUE 
SU ARTE VA DIRIGIDO SIN EXCUSAS A LOS MAS BAJOS 
INSTINTOS. CHARLES NEAL TE INTRODUCE GOZOSO EN EL 
VALLE DE LAS MUÑECAS SUPERULTRAMARRANAS. 


EMPERADOR DEL T 


fotografiar pin-up girls para calendarios, y 
algunas de sus instantaneas fueron publica- 
das en la revista Playboy. Hacia finales de 
los cincuenta, los «nudie films» (películas 
naturalistas o de desnudos) comenzaron al 
reaparecer en las pantallas, pero esas pelícu- 
las carecían del erotismo y voluptuosidad 
que Meyer tenía en mente, Había llegado el 
momento de que Russ Meyer hiciese sus 
propias películas. En 1959 se estrenó su 
primer largomentrage, «The Inmoral Mr. 
Teas». Una comedia descafeinada sobre un 
hombre que tiene la facultad de ver a todas 


las mujeres desnudas, estén o no vestidas. 
Para mucha gente Supuso la primera oca= 
sión en que podían ver a una mujer desnu= 
das en el cine. A pesar de que según los 
baremos actuales la película parece dema 
siado inofensiva y kitsch, y con 
grado de desnudez, algunas fuentes señalan 


escaso 


que aquel año inpiró unas ciento cincuenta 
imitaciones. 

Tras varios films de este género, Meyer 
intuyó que debía cambiar. Volvió al blanco 
y negro con «Lorna» en 1964 y empezó a 
incorporar religión y violencia en sus pelícu- 
las. Lorna es una mujer hermosa y rolliza, 
casada con un hombre que no puede saris- 
facerla sexualmente. Un día, mientras nada 
desnuda en un lago, es violada por un 
convicto evadido. El miedo de Lorna pron- 
to es sustituido por el placer que obtiene, y 
decide ir con el preso a su casa. Cuando 
regresa su marido, Lorna es asesinada acci- 
dentalmente, cumpliéndose la profecía de 
fuego y azufre que un predicador, que 
aparece en varias ocasiones a lo largo del 


film, lanza augurando un terrible destino. 
La primera experiencia de Meyer con «peli- 
culas de motoristas» fue en 1965 con 
«Motorpsycho», protagonizada por la bella 
Haji. Se trata de la historia de tres motoci- 
elistas que violan y asesinan en el desierto 
de California. «Mororpsysho» preparó el 
£arino para los mejores films de Meyer, 
como «Faster Pussycar, Kill!, Killt», prota- 
gonizado por Tura Satana, Haji y la ex- 
conejita del Playboy Susan Bernard. De 
muevo rodada en el desierto de California, 
la película trata sobre tres do-g0 girls que 
"emplean su ocio conduciendo veloces coches 
deportivos despues del trabajo. Durante 
lino de sus paseos encuentran a una pareja 
entrenándose para un carrera. Varla (inter- 
pretada por Tura Satana) desafía al hombre 
y vence. Entonces le golpea y le mara. 

irompiéndole la espalda!. El trío secuestra a 
la chica, la droga y la llevan a un aislado 
rancho que habita un viejo (de quien Varla 
sospecha que esconde una fortuna) y sus 
dos hijos, un fanárico religioso y un muscu- 
loso retrasado mental. A lo largo del film, 
la primera «star» real de Meyer —en el 
sentido más literal de la palabra— resulea 
inolvidable. Combinando el karate con un 
igenio mortífero, Satana es el contrincante 
perfecto para cualquier hombre machista. 
Es diabólica, como un monstruo, pero el 
espectador no puede ocultar sus deseos de 
que salga victoriosa. Inspirados por la pelí- 
cula, los Cramps grabaron un cover en 
1983 de la cancion principal de la banda 
sonora, originalmente interpretada por The 
Bostweeds. 


En 1967 Meyer volvió al color con «Com- 
mon Law Cabin». Ambientada en una isla 
desierta, todavía enfrentaba al macho joven, 
guapo, lujurioso y violento con la hembra 
voluptuosa, casada y sexualmente ham- 
brienta, El diálogo del film es una reminis- 
cencia de anteriores películas de Meyer; mal 
gusco, insultos e intercambio de dobles 
sentidos sexuales entre los protagonistas, lo 
que crea a veces conversaciones inexpresivas 
pero hilarantes... una marca de fábrica de 
Meyer. 

«Vixen», del 68 y rodada en Canadá, 
incluye un leve mensaje socio-político para 
otorgar al film un valor de «redención 
social» y, sobre todo, para prevenir posibles 
acusaciones de pornografía. Pero antes de 
que aparezca la moralina, tenemos oportu- 


ka Gavin haciendo el 


nidad de ver a 
amor con un hombre y su esposa, un 
soldado canadiense y hasta su propio her- 
mano. 

Meyer obtuvo considerables beneficios de 
«Vixen» y así pudo recibir apoyo financiero 
de la Twentieth Century Fox para filmar en 
Hollywood su siguiente film, «Beyond The 
Valley Of The Dolls». Originalmente fue 
escrita como una secuela de la novela de 
Jaqueline Sussan «Valley Of The Dolls», 
que trataba sobre las interioridades de 
Hollywood que rara vez salen a la luz 
pública. Pero a causa de dificultades legales, 
el argumento fue cambiado y se centró en 
una banda femenina de rock que dejaba a 
las Bangles como unas pobres colegialas 
Con un reparto que incluía nazis, rapsodas 
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shakesperianos, lesbianas, drogadictos y, 
por supuesto, hermosas y superdoradas mu- 
jeres, Meyer seguía subido en el candelero. 
Pero hasta este momento, los personajes de 
Meyer, en su mayoría, seguían escasamente 
vestidos, y rara vez mostraban sus pechos o 
genitales. En 1974, con «Supervixens», las 
cosas empezaron a cambiar. «Supervixens» 
narraba la historia de una chica injustamen- 
te acusada de asesinar a una mujer, que era 
atrapada por el verdadero culpable, un 
policía corrupto. Durante casi todo el film, 
la violencia excede al sexo, pero despliega 
mamas superdesarrolladas inundando la 
pantalla, y a menudo están cubiertas de 
sangre. 

La pornografía iba siendo más y más acep- 
tada en los Estados Unidos en cuanto a su 
explícita sexualidad (especialmente despues 
del «Deep Throat» de Linda Lovelace), y 
con «Beneath The Valley Of The Ultravi- 
xens» fue cuando Meyer estuvo más cerca 
de la realización de un film porno tal y 
como oficialmente se conoce a estos. Mas- 
turbaciones y penetraciones son ampliamen- 
te mostradas. De hecho, al argumento gira- 
ba alrededor de un aspecto tan inmoral —y 
a menudo ilegal— como un hombre que 
solo puede obtener satisfacción sexual a 
través de los coitos anales. Llevandolo todo 
hasta los límites más atrevidos, el film fue 
protagonizado por Kitten Natividad, 
amante de Meyer durante un tiempo. 
Durante la pasada década, Meyer ha estado 
viviendo confortablemente en sus dos resi- 
dencias californianas, haciendo correcciones 
secuencia por secuencia del color en las 
ediciones en video de sus película. Pero lo 
más importante es que ha estado disfrutan 
do de la vida y trabajando en su film más 
importante hasta la fecha, «The Breast Of 
Russ Meyer». Un marathon de doce horas 
lleno de belleza, historia, humor y parodía 
que parece ser un repaso autobiográfico de 
la carrera cinematográfica de Meyer y que 
incluye extractos de sus películas de la 
segunda guerra mundial, escenas con los 
amigos que ha tenido a lo largo de su vida 
y citas de todas las películas que ha realiza- 
do. El film incoporará todos aquellos ele- 
mentos en los que Meyer se ha convertido 
en maestro, incluyendo potentes mujeres y 
una narración cómica que aportará ese tono 
irónico tan habitual en su trabajo. 
Actualmente trece de las películas de Meyer 
están disponibles en video, y contienen 
intacta la habilidad del director para encon- 
trar cuerpos escandalosos, diálosos morda- 
ces, argumentos delirantes, planos especta- 
culares y un montaje perfecto. Descubre el 
cine de Russ Meyer, con sus hombres 
corruptos y sus mujeres hirvientes a merced 
de ellos mismos, sus confusas morales y sus 
insaciables  apetitos. Grandes mujeres... 
grandes apetitos... conducen a... ¡grandes 
problemas! MN 


ORGASMOPOP 


BUZZCOC 


KS 


SIN LOGRAR LA REPERCUSION NI LOS BENEFICIOS DE 
UNOS PISTOLS O UNOS CLASH, PETE SHELLEY Y COMPA- 
ÑIA ESTUVIERON EN EL CENTRO MISMO DE LA GENESIS 
DEL PUNK. PERO LO SUYO ERA EL POP ENERGICO Y 
NERVIOSO MAS QUE LA PROTESTA NIHILISTA. DURANTE SU 
EXISTENCIA TALLARON ALGUNOS DE LOS DIAMANTES POP 
MAS RELUCIENTES DEL AFTER-PUNK BRITANICO. RAFA 
CERVERA SE HA EMPEÑADO EN RECOGER ALGUNAS DE 
AQUELLAS JOYAS EN BRUTO Y RECORDAR SU HISTORIA. 


«Yo tried is just for oncejAnd found is 
alright for kicks/But now you've found out] 
les a habit 1bar sticks you're an orgasm 
addics/Sneaking in 1be backdoor/Witb dirty 
magazines/Your motber wants to know/What 
are 1bose stains in your jeans» (Lo intentaste 
una vez/y resultó estupendo como vicio/Pero 
abora has descubierto/Es un hábito que se 
pegajEres un adicto al orgasmo/Merodeando 
por la puerta trasera/Con revistas sucias/ Tu 


madre quiere saber/que son esas manchas en 


tus vaqueros) «Orgasm Addict» 
A a todos. Ahora se recuerda el énfa- 

sis de los Buzzcocks con mayor 
agrado, no faltan bocas que les citen dévo- 
tamente cada dos por tres. Y, sí, ¿por qué 


todos les llega su momento, 


no? Nunca les faltó reconocimiento —salvo 
el estrictamente comercial a gran escala: la 
vida rockera no les trató con excesiva justi- 
cia=; se merecen esas esporádicas loas norál- 
gicas. Cuando aparecieron en escena no 
parecían ser mas que otra agrupación de 
cultos estudiantes disfrazados de gamberros, 
secundando el vómito de los Pistols, igual 
que otros ciento diez mil grupos de nom- 
bres inquietantes y vida breve. Engañaban; 
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sus incipientes trazos fueron guiados por un 
par de cabezillas nada mediocres (uno, 
Howard Devoto, cargado de neurosis a 
punto de estallar entre descargas de rock, 
especie fisica de seudo-Eno sobrecargado de 
intuiciones; el otro, Peter Shelley, un viden- 
te del pop de los ochenta que nunca llegaría 
a existir según sus previsiones) que condu- 
jeron aquello con inteligencia, algo que 
primaba en los ansiosos modales sonoros de 
la banda y que llegaría a materializarse e 
incluso a destrozar el grupo. Objetivo: crear 
grandes composiciones de pop comparables 
a las de los mitos de los sesenta y los 
setenta. Meta: que a Pete Shelley le diesen 
el título de McCartney Punk, que para eso 
se estaba currando él el futuro histórico de 
la formación. 

La cosa se puso en marcha a finales de 
1975, en un colegio de Manchester, cuando 
Pete y Howard se proponen seriamente 
hacer galopar sus instintos musicales. Junto 
a otros dos valientes (Steve Diggle, bajo: 
John Maher, un barería novato que soñaba 
convertirse en músico profesional y estrella 
de rock). Su primer bolo tiene lugar el 1 de 
abril de 1976, en el Instituto de Tecnología 
Bolton, en Manchester; supuestamente sólo 
tocarían dos canciones, pero cuando empe- 
zaron —se dispararon— nadie se atrevió a 
discernir si llevaban interpretadas una o 
quince composiciones. Acababa de formarse 
el embrión de la furia alegre de los Buzz- 
cocks. El punk empezaba a funcionar como 
golpe de efecto; ellos encajaban a la perfec- 
ción en medio de aquel torbellino con sus 
rudos y vigorosos intentos sobre como pul- 
verizar los esquemas del pop clásico hacien- 
do que los instrumentos acabasen echando 
espuma por los amplis. Otra gran esperanza 
había nacido. Buzzcocks —nunca sabré si se 
traduce como Pollos Zumbadores o Poyas 
Zumbadoras— tenían la suficiente desfacha- 
tez como para exponer su cuestionario de 
frustraciones juveniles al mismo paso de 
cortacésped borracho de dexedrinas y pre- 
tender, que, encima, cuadrase todo en for- 
ma de gran canción para las radios, sin 
sobrepasar los tres minutos de duración. 
¡Qué tiempos! Su pop de alta tensión no 
tardaría en dar sorpresas: a lo largo de tres 
elepés registrados entre 1977 y 1980, Pete 
Shelley y los suyos (Devoto les abandonó 
poco antes de registrar su primer álbum, 
desencantado ante el panorama propiciado 
por el punkismo, para forjar sus apocalípri- 
cas visiones con Magazine; sus contribucio- 
nes al grupo aparecen dispersas entre singles 
y elepés) demostraron en breve al batallón 
de los pelos teñidos e imperdibles hasta en 
el culo su capacidad de maniobra —no faltó 
quien les acusase de venderse— al erigirse 
como los reyes del stacatto-pop —paralela- 
mente a lumbreras como XTC o X-Ray 
Spex— Ray Spex, que caminaban por derro- 
teros menos contundentes, pero que tam- 
bién fabricaban estupendos singles verbigra- 
cia de tracas como «Oh shit» u «Orgasm 
addict»... 


«You are making out with School kids/winnos 
and heads of state/ You've even made it with 
the lady/Wbho puts the plastic robbins on the 
christmas cakes» (Lo haces con los chicos de la 
escuela/Con depravados y jefes de estado] 
Incluso lo has hecho con la señora/Que coloca 
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las fundas de plástico «a los pasteles de 


Navidad) «Orgasm Addict» 
Pp donaría sus propias restricciones para 

liarse la manta a la cabeza y dedicar- 
se de lleno (con la bendición de su cada vez 
más pulcro productor de toda la vida, 
Martín Rushent) a pulir sus cualidades. 
Durante los últimos meses del grupo She- 
lley está ya reconocido como un excelente 
compositor, y corre hacia nuevos plantea- 
mientos sonoros —léase alta tecnología— 
más acordes con sus necesidades. Lo cual 
aceleraría la descomposición del cuarteto 
hasta conseguir su desaparación —puesta en 
bandeja por Rushent durante la hiporérica 
grabación de lo que hubo de ser otro álbum 
de los Zumbadores y finalizó como el 
primer disco de Pete en solitario, empeñado 
en conquistar de una vez por todas el 
mercado americano, asunto que fracasó es- 
los plásticos de los 


oco a poco, el cuarteto aban- 


trepitosamente con 
Buzzcocks—. 

«Spiral scratch» no es sólo el epé —uno de 
los primeros de la independencia discográfi- 
ca británica— debut de los Buzzcocks, es 
tambíen el único de sus discos donde 
Devoto está presente en cuerpo y alma, 
cantando cuatro temas que son puro delirio 


de pop minimalista (destacan por su inme- 
diarez e irónico veneno, «Boredom» y 
«Breakdown») ensalzado frenéticamente por 
una confusa pared instrumental que actúa 
lo más rudimentariamente posible. Poco 
después Howie se larga y Shelley se hace 
con el control total del combo, convirtién- 
dose en la voz cantante —sin abandonar la 
guitarra—; entra Steve Garvey para sustituir 
a Devoto en las tareas del bajo y Diggle 
pasa tocar la guitarra solista. Aparece en 
1977 —meses después de la edición del 
epé— el primer álbum de Buzzcocks, para 
United Artists, producido por Rushent bajo 
el título de «Another music in a different 
kitchen», convirtiéndoles automáticamente 
en la sólida realidad que muchos intuyen 
tras la aparicion de un par de sencillos 
memorables («1 don'e mind», «Auto- 
nomy»). Rushent les ayuda a ordenar sus 
impulsos y les aleja moderamente de su 
caos natural, disuadiéndoles de perseguir la 
instantaneidad Ramone para convencerles 
de que se centren en una instrumentación 
más nítida y coherente para realzar las 
cualidades más nutritivas de los temas, 
endeudadas con los secretos del pop más 
contagioso. Sin embargo, las canciones —se 
incluyen varios temas del repertorio con 


Devoto— insisten con sus textos desafientes, 
versando sobre confusión («No reply»), alie- 
nación («Sixteen»), traición («You tear me 
up») y otras neuras típicas del índice Buzz- 
cocks, enfatizadas por un tratamiento eléc- 
trico sobre el que sobresalen felices armo- 
nías vocales. Un buen exponente de pop 
duro y veloz nacido de tapadillo en la era 
punk. 

El siguiente escalón, animado por la tímida 
respuesta que obtienen sus sencillos en las 
listas inglesas explora nuevas posibilidades a 
través de su propio estilo. Rushent vuelve a 
limpiarle la cara 4 su sonido en «Love 
Bites», (1978), curando los nervios al res- 
paldo musical y haciéndoles sonar igual- 
mente explosivos, deliberadamente 
nuos y, sobre todo, efectivos; canciones tan 
brillantes como «Ever fallen in love?» —un 
clásico reactivado años después elegante- 
mente por los Five Young Cannibals= 
demuestran que los Buzzcocks son, cada 


inge- 


vez más, una banda de singles que funcio- 
nan como bombas de relojería, y van calan- 
do lentamente entre el gran público. Su 
discográfica detecta este potencial y lo esgri- 
me editando en 1979 unos grandes éxitos 
con un título más que apropiado («Singles 
goin' steady») que refleja perfectamente su 
categoría de manipulaciones del punk al 
servicio del pop carártico irónico. Con todos 
sus singles recogidos en un sólo plástico su 
conciso potencial queda al descubierto ante 
temas que son clásicos y que dan el valor 
real del combo. Temas imperecederos, sin- 
gles de los mejores que se han oído en años: 


desde la incorregible «Orgasm addict» 


a 


19; 
FALLEN O 


—coescrita por Devoto— hasta la loca cordu- 
ra de «Something's gone wrong again», la 
rescatada «Oh shitl» la escéptica «What do 
i get», la irrefutable «Ever fallen in love?», 
la fantástica «Everybody's happy nowadays» 
y así hasta dieciséis diamantes en bruto que 
contorman el mejor disco de Buzzcocks, 


1980, —con Garth Smith sus- 
E o A 

icao de madurez gracias a «Anot- 
her kind of tension», un elepé que les 
acerca a los umbrales del tecno y que, a 
pesar de contar con algunas de las mejores 
canciones de Shelley («You say you dont't 
love me», «l believe»), les sumerge en un 
estilo esquizofrénico lejano a sus anales de 
sencillez y regocijo. Un disco introspectivo 
en el que Shelley, finalmente, convierte a la 
banda en la boca por donde sus elucubra- 
ciones filosófico-musicales —olvida el hecho 
de que Diggle aporte varias composiciones, 
la cara B del dico está destinada a explorar 
las paranoias de Shelley—. Tras un agotador 
período de giras que les lleva por USA, 
Europa, y de nuevo los Estados Unidos, la 
banda anuncia un período de descanso. 
Aunque sus componentes se dedican a 
ejercitar proyectos paralelos (Maher con las 
Invisible Girls de la ex-Penetrarion Pauline 
Murray y con Steve Garvey y Diggle, 
ayudando a este último en su primer senci- 
llo, además de montar su propia banda, 
The Things, con los que también edita un 


single). Mientras tanto continúan aparecien- 
do disco de los Buzzcocks, concretamente 
una tríada de sencillos unida conceptual- 
mente (en USA aparecería en formato maxi 
bajo el nombre de «Part One, Two % 
Three») con temas relevantes ocupando las 
caras A («Are everything», «What do you 
know?») y que inicialmente debieron titu- 
larse «Humanoids from the deep, Paris 1, 
2 £ 3», en honor a un porno barato 
protagonizado por Britt Ekland. Los dos 
primeros 45 rpm presentaban la novedad 
de haber sido producidos por Martin Han- 
netrr (Magazine, Joy Division), que les 
ofrece la oportunidad de aplacar sus inten- 
ciones sin necesidad de anular su fuerza. 
Pero el tercero vuelve a ser custodiado 
técnicamente por Rushenc, con el cual, 
teóricamente, los Buzzcoks empezaron a 
registrar su tercer álbum de estudio en 
febrero de 1981. 

Es entonces cuando Shelley, iluminado por 
el productor, descubre que sus nuevas can- 
ciones necesitan un contexto técnico mucho 
más rico que el que puede ofrecer sus 
compañeros, En abril del mismo año se 
anuncia oficialmente la muerte del grupo, 
repaldada por un manido argumento sobre 
la insatisfacción general de sus miembros 
ante las directrices que su estilo iba toman- 
do. La realidad es que su líder les había 
abandonado en marzo para dedicarse de 
lleno a un invento sin ellos. Ninguno de los 
ex-Buzzcocks —que tuvieron que resolver 
problemas legales con su sello antes de 
poder pronunciarse sobre su futuro disco- 
gráfico —estuvo en activo durante los meses 
siguientes. Maher se límitó a seguir acom- 


pañando a las Invisible Girls y Hambi 
the Dance, hasta que funda, junto a Dig- 
gle, Flag of Convenience, registrando un 
epé en el 82 («Life on the telephone») que 
no resulta excesivamente afortunado, por lo 
que la obra vinílica del dúo no se rea 
ría hasta el 86 con otro sencillo que nueva- 


tiva- 


mente ponía en evidencia si realmente Pete 
Shelley no era realmente el cerebro más 
lustroso del cuarteto de Manchester, para 
bien o para mal, tal y como demuestra 
«Homosapien», el primer disco de éste 
como solo artist, fruto de su fiel alianza con 
Rushent, obra maestra del pop moderno 
perfilado a base de efectos electrónicos sobre 
composiciones perfectas (la canción que da 
título al disco fue un éxito de cierta enver- 
gadura) que no se rinden a los manierismo 
de la hi-tech music —que comenzaba a 
recibir sus frutos, tal y como ocurriría al 
mismísimo Rushent produciendo el millo- 
nario «Dare» de Human League— logrando 
exquisitas canciones que resuelven los enig- 
mas interiores del autor'en formar 
mente asimilables por el público. Pete nun- 
ca llegaría a superar su propio listón con sus 
elepés posteriores («XLl», 1983; «Heaven 
£ sea», 1986), aunque ya había dejado 
claro que sin él los Buzzcocks jamás habrían 


facil 


conseguido ser un apartado imprescindible 
en el presente del pop de las últimas déca- 
das 

Sólo queda presente 
historia: ¿Qué habría sido de los Buzzcocks 


una duda en esta 


si Howard Devoto no se hubiese marchado 


1la? Mastica esa duda 


en lo mejor de la pe 


morbosa durante el resto de tu exi 
Buzzcockmaníaco. MW 


rencia, 
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CLIFTON CHENIER, EL REY DEL ZYDECO, ESE SABROSO 
COCIDO A BASE DE CARNE DE CAIMAN, AGUA ESTANCADA 
Y VEGETALES PASADOS POR LA TABLA DE LAVAR (O RUB- 
BOARD), MURIO EN DICIEMBRE DEL AÑO PASADO. EN EL 
CORAZON DEL BAYOU, LA GUERRA POR SU TRONO SE ESTA 
PONIENDO CALIENTE. HOWARD GOULDEN TE ACOMPAÑA 
EN UNA EXCURSION POR CAJUN COUNTRY. 


asi todo es agradable un vier- 
C nes por la noche en el Jones Fine Fox 
Club de Lake Charles, Louisiana, So- 
bre un escenario rosado y bañado por luces 
anaranjadas, Wilson Boozoo Chavis, un ne- 
graco rechoncho con un acordeón enorme 
entre manos, está charlando sobre próximas 
actuaciones y caballos de carreras. El públi 
co, mayormente joven, vestido casualmente y 
excepto por mí— de color, ignora la charla 
sobre caballos y aprovechan para volver a 
sus mesas y descansar con una copa en la 
mano. A pesar de que el dueño, Chester 
Jones, se queja de lo que llama un pequeño 
pinchazo, el lugar parece lleno hasta la 
bandera. En la mesa de al lado, un tipo 
larguirucho con sombrero de cowboy y una 
hebilla de cinturón del tamaño de una 
marrícula de coche, intenta cambiar de pare- 
ja para el próximo baile. Una bonita cama- 
rera, enfundada en una mini negra y botas 
de cowboy que hacen juego con su sombreri- 
to de piel blanca, pasea una bandeja llena de 
cervezas heladas y bastones de caramelo. 
Tomo ambas cosas, la última en un vano 
intento de arajar mi aliento a cebolla. 
Mi compañero de mesa, que parece haber 
residido algún tiempo en la cárcel del conda- 
do, me está diciendo en la manera más 
amenazadora posible que estoy en la parte 
negra de Lake Charles. «¿Cómo estás tam 
jodidamente tranquilo, tfo?» me espera. 
Afortunadamente, mi recien adquirido cole- 
ga no ha pagado los cinco pavos de la 
entrada, ni puede pagarlos, y el enorme 
pasma fuera-de-servicio de la mesa de al 
lado le echa la calle. El tio se gira y me mira 
con expresión implorante. Está completa- 
mente loco. El promotor del show, un viejo 
amistoso, observa la salida forzada del tipo, 
entonces se sienta y se presenta: se llama 
Gervis Guilroy. Estudia la pista de baile: 
«Lo mejor es llevar puestos unos zapatos 
viejos» le dice a nadie en particular, «Porque 
si llevas los del domingo la gente te los 
Pisa.» 
Resulta divertido, pero Boozoo Chavis es la 
estrella del momento en la escena 2ydeco de 
emisoras de Lafayette como KJCB o Foxy 
106. Tiene contratado todo el año, y exige 
que se le paguen las entrevistas desde que 
un aleman le ofreció tres billetes de cien por 
grabar en vídeo uno de sus shows. Lo 
divertido del caso es que, hasta que grabó 
los dos álbumes que le han devuelto la 
fama, había estado veinte años sin grabar, y 
han pasado más de treinta entre su último 
bir y los actuales. 
Los veteranos como Boozoo y Gervis siem- 
pre han sido la estructura básica del Zydeco, 
pero en los clubs y las tiendas de discos cada 
vez se habla más de los jovenes que aportan 
su sangre fresca al sonido del bayom. No 
siempre fue así. Leon Sam, el joven hijo de 
la zydeco star retirada Herbert «Good Roc- 
kin'» Sam, y cantante y acordeonista de los 


Sam Brothers 5 (en otro tiempo llamados 
«los Jackson 5 del zydeco»), recuerda haber 
llevado su acordeón a un show escolar du- 
rante el boom disco de los 70s. «Los chava- 
les de mi edad se retan del zydeco. No les 
gustaba, lo encontraban divertido. Y abora el 
zxdeco es tan popular como cualquier otro 
estilo.» En la actualidad, los Sams se ganan 
la vida tocando los fines de semana en el 
circuito zydeco: cien millas de tierra plana y 
húmeda a lo largo del Golfo que va de 
Houston gasta el río Archafalaya. 
« grita Leon Sam a uno de sus herma- 
nos. La banda esta posando en un 
campo para la portada de un disco que 
saldrá proximamente en el sello Greybeard. 
Leon, que siempre a emulado a su ídolo 
Clifton Chenier, de dorada dentadura, tapa 
sus dientes con un trozo de papel dorado 
que uno de sus hermanos ha arrancado de 
un paquete de Chesterfields y sonríe con la 
resplandenciente expresión de Chenier. To- 
dos se rien. 
«Lo llevó tan lejos como es posible», dice Leon 
del hombre que mantuvo vivo el zydeco 
durante los años de sequía. «Tenía todas 545 
cassettes, todos sus elepés, todos. Me sentaba 
en mi habitación, cerca de los altavoces, y 
escuchaba, escuchaba, escuchaba.» 
Leon se refiere a Chenier simplemente como 
«el Rey». Durante décadas, su nombre fue 
sinónimo de zydeco fuera del bayow country. 
Era el tipo al que conocían los que no sabían 
nada de zydeco. Sus discos para el sello 
Arhoolie en los G0s y 70s, y sus giras con su 
Red Hor Louisiana Band, presentaron ante 
miles de personas el peculiar —y en sus 
manos siempre en evolución— híbrido de 
Cajun y R8cB conocido por zydeco. 
En los últimos años, Chenier solo acruaba 
cuando su salud se lo permitía. Sus riñones 
le fallaban desde el 79, costándole partes de 
sus piernas y obligándole a seguir tratamien- 
to de diálisis tres veces a la semana. Su hijo 
CJ., un saxofonista de 30 años que toca en 
la Red Hor Louisiana Band y también 
virruoso del acordeón, tuvo que liderar la 
banda frecuentemente. El 12 de diciembre 
del 87, Chenier moría en el Lafayette Gene- 
ral Hospital. Tenía 62 años. 
Ahora hay otras zydeco stars pugnando por 
seguir sus pasos fuera de Louisiana. Sranley 
«Buckwheat» Doral, antiguo miembro de la 
banda de Chenier y actualmente lider de 
Buckwhear Zydeco, está en Island Records y 
sus canciones suenan bastante. Rockin* Dop- 
sie, que se hizo popular con una banda 
formada por éx-musicos de Chenier, tocó en 
el «Graceland» de Paul Simon y en la 
actualidad aparece en spots de la cadena 
Burger King (promocionando la Cajun 
Whaler, un plato que aún no me he atrevi- 
do a probar). Terrance Simien, de tan sólo 
23 años, gira sin parar y persigue un 


Dadme un poco de oro», le 
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contrato con una discográfica a nivel nacio- 
nal. Cualquiera de los citados podrían, con 
un poco de suerte, eclipsar la fama y las 
ventas de Chenier. El hit que Rockin' 
Dopsie obtuvo en el 85, «My Toot Toot», 
vendió mucho más que cualquier disco de 
Chenier. 

El pequeño pueblo de Opelousas, donde 
nació Chenier en el 25, está justamente en el 
centro del Zydeco comntry. Es un terreno más 
seco que el que normalemente se relaciona 
con el hayom, una tierra de campos de arroz 
que se pierden en la distancia. La tradición 
escá más arraigada aquí que en ciudades 
como Lafayette (tan sólo a veinte millas al 
sur) o Lake Charles. En Opelousas está 
Slim's Y-ki Ki. Slim's es lo que cualquiera 
Mamaría un buen sitio. No es tan grande 
como los“ locales de Lawtell, como Ri- 
chards's, o Lafayette, como Hamilton's Pla- 
ce, pero no hay lugar mejor para la french 
dance. Hay palmeras pintadas en las paredes 
y los camareros lucen flamantes camisas 
hawaianas. El licor fluye sin problemas, pero 
no se permite llevar sombrero en la pista de 
baile, «Es sólo una ley», dice sonriente Slim 


Gradley, «No está bien visto que un hombre 
lleve sombrero cuando baila con una mujer». 
Mientras tanto, bajo la débil luz de siete 
bombillas de árbol de navidad y un letrero 
de salida, el joven líder de la banda está 
explicando como echara de escena a Boozooo 


Chavis cuando, al dia siguiente, ambos 
grupos actúen en un festival zydeco cerca de 
Larwell. A continuación, la banda se mete a 
fondo en una versión más bien tibia de un 
tema de ¡Boozoo Chavis! El club no está tan 
lleno como cuando tocan grupos más conoci- 
dos 


1 Bon Ton Club, en Washing- 
ton Street, Lafayerte, está que se cae. 
Parece estar esperando que un incen- 
dio termine definitivamente con su existen 
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cia. El viento corre a través de las ventanas, 
el techo está herrumbroso, y la mano de 
pintura de la fachada no engaña a nadie. Un 
carcel oscurecido por la lluvia y el sol 
anuncia una próxima visita de Sampy y los 
Bad Habits, una de las bandas más popula- 
res en esta zona de las tierras lanas, 
Bajando por la calle y atravesando las vías, 
House Rocker Records comparte un bunga- 
low con la Sr. Paul's Federal Credit Union 
en la esquina de Simcoe Streer, al lado de 
una estación de servicio Sinclair que también 
sirve de garage de reparaciones y donde los 
músicos zydeco matan el tiempo pasándose 
una botella de Imperial. Dentro de la tienda 
de discos, tres quinceañeras revisan las listas 
soul mientras manosean discos de Eric B, y 
Rakim, Whodini, y Shalamar. Es en el 
fondo del local, en una esquina, donde se 
encuentra a los héroes locales: Boozoo Cha- 
vis, John Delafose, Rockin” Dopsie y Fernest 
y los Thunders. «El zydeco es lo que se vende 
abora mismo», dice Irene Hebert, propietaria 
de la tienda. «La gente quiere discos de 
zydeco, no importa de quien. Todo ló que se 
edita es un éxito por aquí. Pero aun no ha 
salido nada tan fuerte como «My Toot Toot», 
mo». 


Hay dos sellos que regularmente publican 
plásticos zydeco: Maison de Soul, que desde 
los 70s ha editado vinilo de Clifton, Boozoo, 
Delafose y Rockin' Sidney, entre otros; y el 
pequeño sello grey beard en Lafayerce. Un 
tercero, Caillier Records, desapareció la pri- 
mavera del 87 cuando J.J. Caillier, un 
ubicuo empresario, se disparó a si mismo y a 
su novia adolescente en un coche aparcado al 
sur de Lafayette; y un cuarto, el californiano 
Arhoolie, continua publicando 2ydeco esporá- 
dicamente (hace poco editó una excelente 
recopilación de material grabado por Chenier 
en el 69). Los discos de zydeco no son un 
gran negocio. Shelton Skerrett, que ha pu- 
blicado algunos discos en su sello Grey- 
beard, graba a las bandas en un estudio de 
ocho pistas que tiene montado en su propia 
casa. Floyd Soileau dirige Maison de Soul y 
otros sellos desde una pequeña oficina en la 
trastienda de su Record Shop de Ville 
Platte. «Es todo material de bajo presupuesto», 
dice. «Vendemos unas 2.500 copias, recupera- 
mos la inversión y disponemos de algo de 
dinero para reinvertir en otra cosa. Y así 
funcionamos». A pesar de la acrual demanda 
de producto, es cuidadoso con lo que publi- 
ca. Confiesa que, como los demás, sigue 
buscando otro «Toot Toot». Pero, explica 
Floyd, «como la música cajun, el zydeco es un 
estilo limitado a cierta tradición folk que 
pasa de generación en generación, y no hay 
nadie que esté escribiendo cosas nuevas en ese 
estilo, en ese ritmo, con ese feeling ¡Además, 
no es fácil tocarlo! El zydeco tiene mucho de 
blues y algo de REB, pero es más complicado 
que eso. 

El momento glorioso del hombre «Toot 
Toot», Rockin' Sidney Simien, fue en el 85. 
Ese año, su canción se convirtió en el mayor 
hic que un hombre negro con un acordeón 
haya renido jamás. Todas las bandas del 
hayom, no importa de que género, la toca- 
ban; y los carteles anunciaban, CERVEZA, 
HOT BOUDIN, TOOT  TOOT 
T-SHIRTS, en letras negras sobre el amari- 
llo de los carteles de carretera. Y la canción 
triunfó a nivel nacional. O casi. Y le reportó 
un Grammy por mejor interpretación étnica, 


una caregoría que en los últimos tiempos 
sólo puede aplicarse a esta zona de Louisia- 
na. Sin embargo, no se puede considerar a 
Rockin' Sidney como un verdadero hombre 
zydeco. No habla francés y cuando cogió por 
primera vez un acordeón en los 70 llevaba 
ya un par de décadas en el negocio. Ha sido 
bluesman, rocantolero y soul mam; ahora 
mismo preferiría estar haciento comntry. 
«Normalmente voy al son de la economía y lo 
que se lleva», reconoce. «Cuando el zydeco 
empezó a ponerse de moda por aquí, los clubs 
disco empezaron a decaer. La gente pagaba 
tres o cuatro dolares para ver a una banda 
zydeco cuando los grupos discos tenían que 
dejar la entrada libre. Así que me dije que 
era bora de cambiar. Me gusta ir bacia donde 
hay dinero.» 


a noche es realmente oscura, 

no hay luna en el cielo, cuando mi 

Nova de alquiler zumba por una 
carretera comarcal bordeada de arboles in- 
mensos en la parte oeste de Lafayerte. Busco 
en la oscuridad señales de carretera. Por lo 
menos una que anuncie la actuación de John 
Delafose y los Eunice Playboys. A lo largo 
de la verde periferia de un aparcamiento 
fangoso y rebosante de coches, la música que 
surge del local chispea con ritmo como una 
bengala en la noche. Hamilton Place parece 
ser el lugar donde uno debe estar este 
sábado por la noche. Aunque Eunice no está 
ni a una hora de viaje, Delafose y su banda 
no aparecen por aquí muy a menudo, y 
consecuentemente el local está abarrotado. 
Quizás mejor que cualquier otras banda, la 
de Delafose tipifica la continuidad y capaci- 
dad de fusión del acrual zydeco. La formida- 
ble combinación de lo viejo y lo nuevo que 
llevan a cabo podría explicar la enorme 
popularidad de los Playboys en este área. O 
tal vez se deba todo a la marcha con que 
sorprenden al que no les ha visto antes. La 
banda de Delafose es un nucleo sólido, 
como ocurre a menudo con los conjuntos 
zydeco. Aunque un guitarrista a sueldo roca 
lead a lo Albert King cuando se lo permiten, 
y un viejo amigo rasca una rítmica chirrian- 
te, ninguno es parte básica de la música. 
Geno, el hijo menor de Delafose, aporrea su 
batería toda la noche con la vitalidad de un 
quinceanero (sólo tiene 16). A su lado otro 
hijo, Tony, 26 años, manosea un bajo 
neumático; mientras en el centro de la 
escena, Jermanie Frontenor, un sobrino de 
14 años, rasca el frortoir (la rubboard que 
vestida como un chaleco se toca con cucha- 
ras, tan importante en el zydeco como el 
acordeón). A toda marcha, Jermaine cae 
sobre una rodilla y vuelve a levantarse sin 
dejar mi un momento de rascar su froftoir. 
Sus brazos parecen las alas de una mosca. 
Delafose, parapetado tras su acordeón, con- 
templa la escena mientras toca con expresión 
divertida. Ante él, cuarenta parejas se conto- 
nean con la gracia que porporciona el bour- 
bon, el ron y las cervezas, ignorantes del 
espectáculo que está ofreciendo Jermaine. La 
música rerumba por el largo local de made- 
ra, llegando a la barra, atascada por los 
sedientos, y los lavabos, donde se ha de 
hacer cola para mear. Estando aquí, viendo 
la fiesta desde dentro, me convenzo de que 
no puede haber mejor música en el mundo. 


MAS BIRRAS 
«Otra Ronda» 
M.LP. Ref. 32-002 
Cass. Ref. 72-002 


DESECHABLES 
«Amor Pirata» 

LP. Ref. 42-002 

Cass. Ref.52-002 


Distribuye D.R.O. Francisco Remiro, 5-7 MADRID 
Tel. (91) 245 40.00 


. 1.300 
.2.650 
. 1.700 


THE BYRDS — Turn! Turn! Turn! 
MIKE BLOOMFIELD — Live Adventures 
THE BOX TOPS — Greatest Hits 
JAMES BROWN -— live at the Apollo Vol Il, 


O cerro ion e ARAN 1.700 
IT. CAME FROM CANADA — 15 Frias Bandas 

de Canadá 1.650 
CAPTAIN BEEFHEART 8 HIS MAGIC BAND — Mirror Man 1.650 
JOHNNY CASH — The Sun Sessions ... .1:450 
THE CHESTERFIELD KINGS — Here are th -1:700 
DRAMARAMA — Box office bomb, Rock Garage ...... 1.650 
GUN CLUB — Mother Juno. - 1.650 
THE HONEYMOON KILLERS — .1:700 
THE HONEYMOON KILLERS — Love America 1700 
THE HISTORY OF LATINO ROCK — 1956 

a 1965 The Eostside Sound .i0oocccoccoccccccinonoo 1.700 
LA. ROCKABILLY — Recopilación grupos 

de Los Angeles, Red Devils, Lobos .1.700 
LYNYRD SKYNYRD — Gimme Back my Bullets -1:300 
LYNYRD SKYNYRD - Street Survivors .... ¿1300 


FERROBOS 
«Circulo de Fuego» 
LP, Ref. 42-001 
Cass. Ref. 52-001 


PapermuiK. 


JOHN LANDI'S FANS 
«Triskadeikadelica» 
M.LP. Ref. 32-003 
Coss, Ref. 72-003 


ANGEL Y LAS GUAIS 
«The End» 
M. LP, Ref. 32-004 
Cass. Ref. 72-004 
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THE MONKEES — The Monkees 


A A 1.700 
THE MONKEES — The Birds, The Bees 8 The Monkees 1.700 


MOLLY HATCHET — No Guts... No Glory .. , 1.300 
MUSIC MACHINE — Best of the... 1:700 
WILLIE NELSON — Beatiful Texos 1.675 
QUICKSILVER — Shady Grove ... 1:600 
THE YOUNG RASCALS — Groovin' 1.700 
THE RASCALS — Searching for Ecstasy . 1:700 
JACK SCOTT — On Groove ........ 1.675 
THE FABULOUS THUNDERBIRDS — Girls Go Wild ...... 1.300 
TRANSWORLD PUNK 1964-1966 — 

Recopilación Psycho-Garagera .. ..1.800 
VILE VINYL Vol ll — Rarezas, Salv 1:700 
GENE VINCENT - Bom To Be A Rolling Stone 650 
JOHNNY WINTER — The Collector . . 1,400 
BOB WILLS — Outlaw Records . 21,675 
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INICIARON SU AVENTURA COMO UN SINGULAR PROYEC- 
TO DE HARDCORE ABSTRACTO. SE ENFRENTARON AL CAOS 
BUSCANDO UN REFUGIO PARA SUS CANCIONES, PARA ESE 
SONIDO SURGIDO DE LA INCONSCIENCIA Y EL GUSTO POR 
SUPERAR CUALQUIER CONVENCIONALISMO. SU MUSICA 
NO SIENTE NOSTALGIA POR EL PASADO, SU PERSPECTIVA 
CONTEMPLA EL PRESENTE DESDE EL FUTURO. SON EL SONI- 
DO DE LA METROPOLIS DE LOS OCHENTA, EL REFLEJO DEL 
RUMOR INSISTENTE E INHUMANO DE UNA GRAN CIUDAD. 
IGNACIO JULIA LES ENTREVISTO EN SU SALSA, EN EL 
CORAZON DE NUEVA YORK. CRACK CITY BLUES. 


im y Thurston entran por la 
K puerta. Les acompaña la indescrip- 

tible Lydia Lunch. Estoy en las 
oficinas neoyorkinas de Blast First, en Mort 
Street, a dos pasos de Broadway, al lado de 
Bowery. En el Lower East Side. Desde la 
ventana de este local industrial reconvertido 
en razón social, lugar de reunión y almacen 
de equipo e instrumental, se ve una iglesia 
y un pequeño cementerio. Tras las presenta- 
ciones, Lydia toma el teléfono y contesta a 
los interrogantes de un periodista inglés 
Resulta difícil ignorar sus contundentes res- 
Puestas a la entrevista. Llegan Lee y Steve 
con una amiga. Más presentaciones. Lydia 
ha terminado y comentan últimos detalles 
en relación con sus próximas actuaciones 
europeas. Thurston hojea una revista y 
hablamos de nuestra común obsesión por 
The Velvet Underground. Lee se enrolla 
con la mesa de billar que ocupa casi una 
cuarta parte del local. El ambiente es dis- 
tendido, absolutamente normal. Nadie di- 
ría que tenemos un asunto pendiente. No 
se establece ningún tipo de distancia mien- 
tras intercambiamos miradas o conversa 
mos. Pronto aparece una frase recurrente, 
dicha con timidez al principio, luego con 
cierto aire de responsabilidad, y yo no la he 
pronunciado. ¿Hacemos la entrevista? No 
tengo prisa. 
Nos instalamos en un local continguo, vacío 
salvo por algunos trastos y medio en ruinas. 
El emplazamiento idóneo. Se sientan alre- 
dedor de la grabadora en sillas y cajas. Lee 
Ranaldo (guitarra) tiene las ideas claras y es 
quien mas habla: su tono es a la vez 
enérgico y razonado. Kim Gordon (bajo) 
también tiene cosas que decir. Su discurso, 
un tanto deshilvanado, equilibra la expresi- 
vidad del de Lee. Thurston Moore (guita 
rra) está entre ambos, en todos los sentidos, 
sentado y respondiendo cuando le toca. Sus 
divertidos incisos a lo largo de la entrevista 
no colorean nuestra conversación. El que 
casi no abre la boca es Steve Shelley 
(batería), contentándose con apoyar lo dicho 
y teírse de vez en cuando. Estoy ante Sonic 
Youth, el grupo que mejor representa las 
posibilidades actuales del rock en esta ciu- 
dad monstruosa y fascinante. Al fin les 
tengo a tiro. Despojados del volumen soro- 
ro y las turbias atmósferas de su música, 
son cuatro personas insultantemente norma- 
les. Sin ningún tipo de pretensión mi, claro 
está, el menor atisbo de vanidad. Su acti- 
tud hacia la música es como la que tu o yo 
podemos tener cuando hacemos lo que nos 
gusta. Inconsciente. Sólo que ellos están en 
un grupo de rock, y resulta que ese grupo 
en concreto ha producido grabaciones tan 
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turbadoras y a la vez reales, tan impactantes 
y al tiempo cautivadoras, como «Sonic 
Youth» (82), «Confusion Is Sex» (83), 
«Bad Moon Rising» (85), «Evol» (86) o 
«Sister» (87). 

Sonic Yourh le han puesto sonido a la vida 
real y música a los sueños. Han liderado la 
escena independiente americana de los últi- 
mos años logrando sobresalir, Son ya un 
grupo totem, un caso que será revisado una 
y otra vez en el futuro, porque su música 
acepta (y se beneficia de) la perspectiva que 
da el tiempo. Con la próxima edición de 
«Daydream Nation», un doble álbum que 
les retrata en plena madurez, pletóricos de 
fuerza e inspiración, se hará evidente que 
rehuyen el estancamiento. Disco tras disco 
se han ido refinando, domando al ruido y 
buscando la melodía, y esta evolución nos 
ha mostrado, paso por paso, un proyecto 
que prefiere el riesgo a la comodidad y, 
paradójicamente, mejora con cada nueva 
entrega... Pero ya no puedo retrasar por 
más tiempo lo inevitable, Oprimo el botón 
de record/play y que sea la cinta magnética 
quien los juzgue. 

—Vuestra imagen pública es muy fuer- 
te. Se os considera un caso aparte 
dentro del actual underground ameri- 
cano, algo extraordinario, especial. 
Siempre hay algo que decir sobre So- 
nic Youth, y los rumores se suceden: 
que si Moe Tucker iba a ser vuestra 
batería, que si ibaís a grabar un rema- 
ke canción por canción del «White 
Album» de Beatles, que si habiaís 
fichado a Iggy Pop como cantante... 
Cosas por el estilo. Sospecho que vo- 
sotros mismos sois un poco responsa- 
bles de esto, ¿no? 

Lec —No somos responsables de rodas esas 
cosas, pero tampoco las censuramos. 
Thurston —Lo del «White Album» 
cierto durante un tiempo, ibamos a hacerlo. 
Kim —Hay tantos malentendidos y distor- 
siones, mayormente por como se utilizan 
nuestras declaraciones y como se redactan 
los artículos sobre el grupo, que resulta 
imposible frenarlo. No te lo puedes tomar 
en serio, sería frustrante. 

—Algo como lo de Madonna, por ejem- 
plo, mucha gente pensó que obvia- 
mente era irónico... 

T —¿Qué iba a ser nuestra cantante? 
—¿Queee? 

K —¿No lo sabías? Es cierto, lo di 
—Yo me refería a vuestra admiración 
declarada por ella. 

L —Eso es verdad. Muchos pensaron que 
era un chiste, que nos reíamos de ella, pero 
nos gusta. 


fue 


Steve Shelley 


Kim ( 


SOÑAI 


K —Hizo algunas buenas canciones. No 
todo lo que hace nos gusta, pero pienso que 
aportó cierta credibilidad al mainstream 
pop. 

—Supongo que durante un tiempo for- 
mó parte del medio ambiente sonoro 
autóctono de esta ciudad, pero... En 
cualquier caso, lo mejor será empezar 
por el principio. ¿Qué me podéis con- 
tar de la génesis de Sonic Youth? 

T —¡Oh, no! 

L —¿No lo has leído todo antes? 

K —Aquí es donde empiezan los rumores, 
porque estamos hartos de contestar siempre 
las mismas preguntas. 

=Lo sé, yo también estoy harto de 
hacerlas, pero algún método hemos de 
seguir, ¿no? 

L —Thurston y yo empezamos a tocar 
juntos en 1981, cuando terminaron otros 
proyectos en los que estábamos. Hicimos 
algunas actuaciones como trío, con Kim, 
hasta que dimos con ese famoso actor, 
Richard Edson (se refiere a sus posteriores 


Lee Ranaldo 


Thurston Moore 


OSO 


trabajos cinematográficos), muestro primer 
batería. Conocimos a Steve después de 
hacer la gira de «Bad Moon» por Europa: 
Bob, nuestro segundo batería, nos dijo que 
abandonaba y decidimos meter a Sreve, que 
llevaba algún tiempo intentando infiltrarse 
en nuestro círculo. Su incorporación fue 
algo bastante cósmico: Steve ocupó uno de 
nuestros apartamentos mientras estábamos 
en Europa y, al regresar y decirnos Bob que 
nos dejaba, ya teníamos un nuevo batería 
en casa 

K —Así que cerramos la puerta. 

—Desde el principio mismo del grupo 
aprovechastéis vuestra — limitación 
como instrumentistas para crear un 
sonido propio. ¿Qué podéis explicar 
de la forma en que tratais las guita- 
rras, esa extraña afinación /desafina- 
ción que se ha convertido en vuestro 
signo de identidad más marcado? 

T —Bueno, eso no es del todo cierto. Ya 
éramos bastante buenos como instrumentis- 
sas antes del primer disco. Lee y yo, por lo 


menos, sabíamos tocar. Kim era más nova- 
ta 

L —Precisamente el primer disco es el único 
que tiene afinación normal de guitarras. 
K —Claro: que el punk-rock sirvió como 
inspiración: la idea de que cualquiera podía 
hacer música. Las primeras canciones que 
hicimos eran reflejos del momento, de la 
simple diversión, y tal vez inconscientemen- 
te de esa noción que rechazaba la habilidad 
técnica como base musical. Pero Lee y 
Thurston ya tocaban la guitarra 


—Así que no se os puede incluir en el 
insigne apartado de «grandes ideas 
contra ineptitud musical». 

K —No, fue culpa de la carencia de instru- 
mentos más que de otra cosa. 

L —Sí, es cierto. Tocábamos con lo que 
teníamos: un par de guitarras destartaladas 
y viejas. Las utilizábamos para cosas muy 
concretas y cada una con una afinación 
distinta. Pasábamos mucho tiempo proban- 
do cosas. A lo mejor una de las guitarras 


sonaba mejor si le metíamos algo bajo las 
cuerdas o si la tocábamos como un instru- 
mento de percusión. Todo esto tuvo mucho 
que ver en la creación de nuestro sonido 
—Sin embargo, habéis dicho en más de 
una ocasión que uno de los puntos 
básicos de vuestro sonido surge de 
haber rechazado la afinación tradici 


nal para llegar a nuevos sonidos, una 
nueva expresividad en un contexto tan 
limitado como el rock, para ir en 
otras direcciones desviadas de la con- 
vencional. 

L —Pero no fue algo consciente por nuest 


parte. Incluso ahora, no nos planteamos 


estas cosas. Desde el primer día 


ciones raras. Fue 


planteamos buscar afin 
simplemente lo que ocurrió cuando empe- 
zamos a tocar juntos. Thurston y yo había 
mos tocado con Gle 


Branca y Rhys 
Chatham, que ya las utilizaban, e incluso 
antes ya habíamos imaginado mentalmente 
otras afinaciones 

—¿Cómo fue vuestra experiencia con 
Branca? ¿Formabais parte de esas or- 
questas de diez guitarristas que cons- 
truían durante media hora un acorde 
monstruoso llevándolo hasta niveles 
intolerables? 

=Sí, exactamente. Era muy wagneriano. 
Ponía anuncios en los periódicos buscando 
guitarristas, porque no conocía a muchos 


músicos. Después de estas experiencias, 
cuando él seguía evolucionando y probando 
otras cosas, volvíamos a nuestras propias 
historias. Aún sigue poniendo anuncios y 
reclutando guitarristas. Ya no le vemos, 
ahora es más un recluso, pero sigue ahí 

—Llegamos a «Confusion Is Sex», un 
elepé que muchos consideran el cli- 
max de vuestra carrera, el punto álgi- 


do de vuestra evolución. Vuestro 
«White Light/White Heav». 
K —No sé porqué piensan eso. 
L —¡Porque es un disco cojonudo, un gran 


disco! Lo es 


T —Yeab... es nuestro «White Light/White 
Hear» 
L —Nunca lo he visto así. Cuando pienso 


en él, pienso en las canciones. La gente dice 
que ahora escribimos canciones y entonces 
no, pero sí lo hacíamos 

K 


que pasa es que con el tiempo nos hemos 


¡empre hemos hecho canciones. Lo 


refinado. Cuando grabamos «Confusion» el 


movimiento hardcore en Nueva York era 
algo que se estaba imponiendo, cada vez 
más. No formábamos parte de él, pero 
éramos conscientes de su existencia y escu- 
chábamos aquellos grupos. No encajábamos 
pero compartíamos ciertos sentimientos y la 
energía 

T —Nuestra poscura era diferente. No te- 
níamos responsabilidades, la gente no nos 
conocía; no teníamos nada que perder, nada 
que demostrar. Y tampoco teníamos dine- 
ro. Pero teníamos marerial, canciones qu 
habíamos tocado en clubs. Lo grabamos en 
ocho pistas 

K —No sabíamos lo que hacíamos 

L —Tardamos mucho tiempo en grabarlo 


Nos pasaron cosas increíbles: cintas que se 
estropeaban y tenían que ser planchadas y 
pegadas, partes vocales borradas accidental- 
canción «Shaking Hell», por 


ejemplo, se estropeó por completo y tuvi- 


mente. 1 


mos que regrabarla de una cassette que 
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habíamos hecho con las premezclas. Nos 
pasó de todo. 

K —El estudio donde lo grabamos aún no 
estaba terminado. Fuimos los primeros en 
grabar allí. Las condiciones fueron precarias 
como mínimo. En cualquier caso, es natural 
querer moverse hacia delante, si no lo haces 
te quedas estancado. 

=«Bad Moon Rising» fue un disco 
más... hmmm... normal, con canciones 
más melódicas y desarrollos instru- 
mentales menos crispados. 

L —En algunos momentos, como en «Death 
Valley 69». 

—¿Qué importancia tuvo esa canción 
concreta en aquel momento de vues- 
tra carrera? ¿No fue un poco el empu- 
jón que os faltaba? 

L —En cierto modo lo fue. La publicamos 
como single, en una versión diferente, antes 
del elepé; en un momento en que llevába- 
mos mucho tiempo sin publicar nada. En 
Alemania había salido «Kill Your Idols» 
(maxi con un par de cortes de «Confusion» y 
tres inéditos), pero en América no hal 
salido nada desde el elepé. Y apareció ese 
single, cuando esos discos pequeños aún 
significaban algo, recuperando el interés de 
la gente por lo que hacíamos. 

K —Además, fue nuestro primer disco 
publicado por un sello inglés. Teníamos a 
Homestead en América y a Blast First en 
Inglaterra. Neutral, nuestro propio sello, no 
había pasado de ser un hobby. Así que no 
fue cosa de una sola canción, sino el contar 
portantes y org: 


con discográficas más 
zadas. 

L —También se debe tener en cuenta que 
era la primera vez que pisábamos un estu- 
dio de veinticuatro pistas desde nuestro 
primer disco. Todo el trabajo intermedio lo 
habíamos hecho directamente en dos y 
ocho pistas. Así que fue una combinación 
de varios factores. Pero también es cierto 
que la canción fue algo significativo para 
muchos. 

—¿Qué os atrajo de Charles Manson? 
¿Tal vez aquella idea vuestra de que 
América es igual a muerte? 

L —Surgió de nuestro interés de entonces 
por aquel período: 1969. Nos pasábamos 
unos a otros libros como «Helter Skelter» y 
escuchábamos la música de aquella época. 
La idea del «White Album» viene también 
de aquello, de nuestro interés por ese 
momento en que el idealismo de los sesenta 
tenía que afrontar cosas como un asesinato 
en masa. El inicio de los setenta y el fin del 
sueño. Para nosotros fue simplemente un 
interés momentáneo. No tratamos de hacer 
ningún tipo de reflexión al respecto. 

T —Fue un caso de nostalgia progresiva. 
Todo el mundo estaba colgado con los 
primeros sesenta, los grupos de garage y 
todo aquello, y nosotros habíamos llegado 
ya al final de la década, 

L —No nos tomamos a Charles Manson en 
serio como hacen otros. No le consideramos 
un Dios mi llevamos camisetas con su 
careto. Simplemente contemplamos el asun- 
to con la misma distancia con que lo 
hubiera hecho un periodista, 

T —Fue como redescubrir algo que sabía- 
mos pero no entendíamos, porque cuando 
ocurrió eramos todos muy jóvenes. 

K —Mi hermano tenía una amiga que fue 
asesinada por la Familia, 
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L —Retrospectivamente podíamos ver mu- 
chas más cosas, la perspectiva era otra. 
—¿Os sorprendió recibir críticas tan 
positivas de la prensa musical inglesa? 
¿Tuvisteis la misma respuesta en Amé- 
rica? 

L —Bueno, comparados con lo que pasaba 
en Inglaterra, nuestros discos ofrecieron a 
los críticos algo bastante más sustancioso. 
La escena pop inglesa era de risa (y lo sigue 
siendo). América es un país grande. Fue 
más lento. Después de «Bad Moon» his 
mos nuestra primera gira americana, eso 
ayudó. Cuando nos ves en directo entiendes 
inmediatamente de qué vamos, es mucho 
más fácil que con los discos. 

—¿Qué significa exactamente «Evob»? 
He oído muchas teorías al respecto, 
algunas muy sugerentes. 

T —Lennon, John Lennon. 

L —(Cantando) «You say you want a revo- 
lucion. 
T —Viene de que, cuando nos preguntan 
por qué tocamos tan fuerte, contestamos 
que nos gusta tocar en E Vol-ume (volumen 
E). El máximo. Más que C y D. Nos gusta 
jugar con estas cosas, con imágenes dobles, 
como la imagen de espejo de la portada del 
primer elepé, y dobles significados. La 
portada de «Sister», por ejemplo, es como la 
de «Exile On Main Street», con muchas 
imágenes y textos diferentes que puedes ir 
descubriendo mientras escuchas la música. 
—En mi opinión, hay mucha menos 
distancia entre «Evol» y «Sister» que 


entre los otros discos. «Sister» es 
como una continuación de «Evob», 
una segunda parte que acentúa y pro- 
longa lo que ya habiais hecho antes. 
¿Se ha frenado vuestra evolución? 

L —Mucha gente lo piensa. Ambos discos 
están estructurados de forma parecida. 

K —Son sólo canciones. Para mi son sólo 
eso, canciones. 

L —Tienes razón. Con el tiempo me he 
dado cuenta de que es así. Esa es una de las 
razones de que nos tomáramos un respiro 
después de «Sister» para hacer otras cosas y 
alejarnos lo máximo posible de lo que 
habíamos hecho en el pasado. Estuvimos 
unos meses trabajando en el elepé de Cicco- 
ne Youth y, cuando empezamos a: compo- 
ner para el álbum doble, nos dimos cuenta 
de que no tenía nada que ver con «Evol» o 
«Sister». La música del doble es muy dife- 
rente a la de esos elepés, en parte por 
habernos tomado un descanso y haber pasa- 
do cuatro meses en el estudio con ese 
ridículo proyecto de Ciccone Youth que, de 
algún modo, aclaró nuestras mentes. 
—Hablando de Ciccone Youth, «Into 
The Groove(y)» me parece una de las 
mejores piezas de baile de los últimos 
tiempos, algo inaudito que le da la 
vuelta al concepto tópico de dance 
music. Sin embargo, «Master-Dilo» me 
resulta fallido, autocomplaciente y dis- 
perso. 

L —A nadie le ha gustado. 

K —Querían que sacaramos un single des- 


pués de «Sister» para seguir apoyando el 
elepé, pero no quisimos extraer una canción 
y publicarla sin más, así que maquinamos 
esa especie de desmadre como alternativa 
L —No nos lo tomamos como algo impor- 
tante, ¡el nuevo single de Sonic Youth! Es la 
gente la que le da demasiada importancia. 
Nuestra discográfica trató de convencernos 
Para que aprovecháramos el éxito de «Sis- 
ter» y sacáramos un single fuerte. Pero nos 
sonaba todo a típica estratagema del recond 
bussiness, no nos convenció. Preferimos pu- 
blicar lo que habíamos grabado. No quere- 
mos llegar a un punto en que nuestra 
actitud hacia los discos sea preciosista, 


porque nos quedaríamos estancados. Para el 
artista en una posición difícil. Naturalmen- 
te que deseamos superarnos, pero sin llegar 
a los extremos de la música pop, donde 
cada disco debe ser mejor y vender más. Es 
ridículo. 

—¿Qué público encontráis más recepti- 
vo a vuestra música, el americano o el 
europeo? 

L —Preferimos el americano, es más crítico. 
En Europa hemos tocado ante públicos 


CINCO SENTENCIAS / PASAJES RECOPILADOS 
PARA SONIC YOUTH 


«DEATH VALLEY'69 


«Allí podía encontrarse la podrida y calva cabeza de famosos nobles, 


Y la fresca cabeza de niños recién enterrados.» 


«PACIFIC COAST HIGHWAY» .. 


(H.P. LOVECRAFT) 


«Hombres y mujeres entran a empellones en el mal oliente túnel de 


madera, apretujándose y estrujándose como las manzanas al caer.» 


«INHUMAN» 


(JOHN DOS PASSOS) 


«Uñas, gemelos, anillos rosados, dientes, ojos... todo resplandecía. En 


el centro de un nudo de elegantes invitados un vaquero que fenía una 
fusta la probaba en uno de sus admiradores.» 


(JOHN KENNEDY TOOLE) 


«Estuvo allí cinco minutos, la cabeza bufando, palpitando, excavando, 
vomitando. Luego se levantó y fue al baño y miró otra vez el espejo: 
cara color oro con manchas verdes» 


3. «EXPRESSWAY TO YOUR SKULL» 


(CHARLES BUKOWSKI) 


«Quizá incluso llegó a comprender que al final de aquella carrera de 


un año de duración, en un coche tan alocadamente conducido, no 
podía haber más salida que la muerte.» 


(RAYMOND RADIGUET) 


Una selección tiroteada con sumo placer por Javier 


realmente metidos en lo que hacemos, pero 
parece como si allí cualquier grupo ameri- 
cano fuera bien recibido. Aquí es distinto, 
vienen a verte dispuestos a decir que er 
tna mierda y tienes que convencerles de lo 
contrario. 

T —En América reaccionan con más ener- 
gía, supongo que porque entienden mejor 
nuestras canciones. Al fin y al cabo, hay 
una relación cultural, 
hablan de cosas que les afectan más directa- 


nuestras canciones 
mente. 

—¿Hay alguna nueva banda que os in- 
terese? 

K —Dinosaur. Hay muy buenos grupos en 
Seattle: Green River, Screamin'Trees, Hic- 
koids y otros 
Pussy Galore, 

—¿Sois conscientes de que muy posi 

blemente vuestros discos seguirán so- 
mando dentro de veinte años cuando 
se haya olvidado a la mayor parte de 
vuestros contemporáheos? 

L —Precisamente ayer me leyeron las cartas 


Y en Nueva York están 


y una de las preguntas que hice fue sobre el 
futuro de Sonic Youth. 
muy positiva 

T —Se mos recordará como se recuerda a 
Steeleye Span... 

—¿Sois el sonido del Nueva York de 
los ochenta? 

L —Sí, pero los ochenta ya se han acabado. 


La respuesta fue 


Nota: Para más información sobre S.Y. consultar «Las 
Paredes Oyen», artículo publicado en RUTA 13, pág 
43, 
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PARADE 


1. DIVINE RITES 
The New Christs (Citadel-import) 
2. SCIENTIFIC BOMBS AWAY 
Roy Loney (AlM-import) 
3. DAYDREAM NATION 
Sonic Youth (Blast First-import) 
4. VOLATILE 
Lime Spiders (Virgin-import) 
5. REVOLUTIONARY SWEETHEART 
Camper Van Beethoven (Virgin-import) 
6. NOW DIG THIS! 
The o (Wea-import) 
7. BIG SOU! 
The inal Sins (Bare None-import) 
8. mue org Sn E 
Desechables den 
9. HIGH PRIEST 
Alex Chilton (New Rose-Marilyn) 
10. CHANGE WILL COME 
Elliott Murphy (Record Runner) 
11. LOVESEXY 
Prince (Wea) 
2. HARD TO BEAT (STOOGES COMP.) 
Varios (Au Go Go-import) 
13. HAIRWAY TO STEVEN 
Butthole Surfers (Torso-import) 
14. IN SEARCH OF BRIGTHER COLORS 
Sky Saxon (New Rose-Marilyn import) 
15. IN THE AIR TONIGHT 
Union Carbide Productions (Radium-import) 
16. DICKCHEESE 
The Hard Ons (Vinyl Solution-import) 
17. CLEAR BLACK PAPER 
The Fluid (Glitterhouse-import) 
18. IRISH HEARTBEAT 
Van Morrison (Mercury-Polygram) 
19. HOT SNAPPER PIE 
Seminal Rats (Mr. Spaceman-import) 
20. MODERN LOVERS 88 
Jonathan Richman (Rounder-Dro) 
21. SANGRE DE FUEGO 
Mescalero (Gougnaf) 
22. HONKY TONK MAN 
Charlie Feathers (New Rose-Marilyn import) 
23. TEENAGE RIOT 
Varios (Norton-import) 
24. THE OUTTAKES COMPILATION 
Bruce Joyner (New Rose-Marilyn import) 
25. A BELL IS A CUP 
Wire (Mute-import) 
26. THE MONA LISA'S SISTER 
Graham Parker (Twins) 
27. THE MERCY SEAT 
Nick Cave (Mate) 
28. DREAM OF LIFE 
Patti Smith (Arista-Ariola) 
29. LIVE AT THE RITZ 
Roky Erickson (New Rose-Marilyn import) 
30. ONLY LIF as 
Feelies (A8M-Polygram import) 
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ROY LONEY £ THE 
PHANTOM MOVERS 
«SCIENTIFIC BOMBS 
AWAY» 

AlMuimport 

¡Dios míol Lo estaba necesi- 
tando urgentemente. Alguien que me 
recordase lo afortunado que soy al 
tener un trabajo como éste. No es 
que considere el periodismo rock un 
oficio. Ni siquiera el paso de los años, 
las miserias del negocio y la inestabi 
lidad actual de esa música han con- 
seguido que deje de ser un fan que 
cambia la guitarra por la máquina de 
escribir. Pero, ya sabes, el entusias- 
mo inicial se diluye, padeces altiba 
jos, corres el peligro de dejarte llevar 


JOHNNY THUNDERS 
£ PATTY PALLADIN 
«COPYCATS» 

Jungle import 

Tan esperado como el que 
más, fruto de una de las últimas 
leyendas semivivas-semimuertas del 
rock 8 roll, resulta que «Copycats» es 
un triunfo desconcertante. Los fans 
del yonki más cercano a la extre- 
maunción se desgarrarán las vestidu- 
ras cuando comprueben que: 

1) Este disco no contiene ningún 
tema original de Johnny, todo se re- 
duce a versiones. 

2) Patti Palladin canta varios de los 
temas; Thunders prefiere regodearse 
con la guitarra y cantar los pasajes y 
los temas que más le apetecen, 

3) La saña guitarrera de Thunders 
sobrevive -como él, de mala mane- 
ra- pero se ve envuelta en arreglos. 


versiones inconcebíbles (la payasada 
de cantar ese «She wants to mambo» 
no le queda bien ni a Barry Manilow) 
y pasajes de caramelo que no con 
cuerdan con los arranques del gan 
goso autor de «You can't put your 
arms around a memory o «ts not 
enough» 

Pero, «Copycats», aparte de cumplir 
una función (necesariamente) reden- 
tora de cara a su (necesitado, más 
de aceptación que de misas negras) 
autor es un excelente disco, ya que 
1) Las versiones, en su mayoría es- 
tán escogidas con buen gusto y ela: 
boradas con cariño -en algunos ca- 
sos la cagan, pero ya se sabe como 
son estas cosas-. Principalmente 
rescatables son el «l can't seem to 
make you mine» de Seeds, la pieza 
de las ShangriLas, la de Dion y el ya 
conocido «Crawfish» de Elvis, 

2) Patti cuaja más que mejor en este 
disco -una concesión a todas luces, 
que no una rendición-, al igual que 
no desentona su voz de gata en celo, 
anecdótica cuando se acerca a terre- 
nos escarpados para su voz, pero 
adorable en el fondo. Y un aplauso 
para los esforzados colaboradores e 
invitados: a Chrissie Hynde (ya estu- 
vo haciendo sus coros en «So Alone») 
por atreverse a hacer esto (¿qué dirá 
papi Kerr?); a Nolan y Lurie por se: 
guir aguantando al único Boss que 
conozco en este mundillo; a Jayne 


por la rutina. Te cansas. Es algo que 
deben conocer muy bien los que 
escriben habitualmente. Entonces lle- 
ga un disco como este y... ¡boom!, 
tu capacidad de asombro se regene- 
ra, la fe vuelve a tus dedos y tienes 
que escribir algo imperiosamente. 
Algo que transmita a todos lo bien 
que te has sentido escuchando eso, 
los chorros de vida que han entrado 
a borbotones por tus orejas, el buen 
rato que has pasado tú solo en com- 
pañía de este disco. Es una sensa- 
ción de felicidad que te hormiguea 
por el estómago, un inexplicable fe- 
nómeno que te reanima y proporcio- 
na seguridad. Es una de las muchas 
maneras -sé que te va a sonar a 
ingenuo- de saber que el rock sigue 
presente en tu vida. 

El responsable de este reencuentro 
ha sido Roy Loney. Un individuo vital 
(que no parece sufrir ningún tipo de 
crisis de identidad), un paradigma 
viviente del rock and roll como modo 
de entender y vivir la vida. Sin poses 
mi trucos. Con sencillez, buen humor 
y sano convencimiento. Miembro fun- 
dador de los Flamin' Groovies -y 
responsable de algunos de sus epi- 
sodios más antológicos- abandonó 
al grupo después de la grabación de 
«Teenage Head». Tentado por la inter- 
pretación probó fortuna en el teatro, 
pero pronto regresó a la música con 
un LP, «Artistic As Helb, al que si- 
guieron varios y memorables álbu- 
mes. «Fast And Loose», 1983, cerró 
esta segunda etapa de su carrera. 


County por dejamos. ver. que sigue 


viva. 
3) En definitiva, «Copycats» no es el 
disco de Thunders que muchos espe- 
ramos con paciencia, pero resulta el 
bocado perfecto para no pasar mono 
de Johnny hasta que: 

a) esto suceda 

b) se vaya a criar malvas 

Un cóctel sin duda delicioso, que 
cuenta con los ingredientes pertec- 
tos, pero está mal... agitado. MW RAFA 
CERVERA 


ELLIOTT JAMES 
MURPHY 
«CHANGE WILL COME» 


Imposible-Record Runner 


nuevo elepé de Elliott 
Murphy se abre con la canción que le 
da título, un himno de resabios dyla- 


Durante su retiro circularon rumores 
acerca de la existencia de otro album 
inédito, grabado en el 86, pero nunca 
se supo más del asunto. Hasta que 
el verano pasado Ciryl Jordan y Peter 
Noble, nuevo manager de los Groo- 
vies, encontraron a Loney trabajando 
en una tienda de discos de San 
Francisco y le convencieron para edi- 
tar aquellas cintas. Y esa es la histo- 
ría de «Scientific Bombs Away», Otro 
buen disco de rár en el que Loney, 
acompañado por sus leales y varios 
parientes de los viejos tiempos (Jor- 
dan, Mike Wilhelm, Danny Mihm, Ja- 
mes Ferrell) se dedica a hacer aque- 
llo que mejor sabe: disfrutar tocando 
good old rock and roll. Nada innova- 
dor, por supuesto, Pero, ¿a quién 
demonios le hace falta la novedad 
cuando este disco, como todos los 
suyos, consigue elevar espíritu y 
cuerpo en bulliciosa simetría? Tres 
versiones y nueve temas originales 
que siguen dignificando a Elvis, el 
rockabilly, Bo Diddley, el country (por 
primera vez), el rag y otros compo- 
nentes básicos del rock. Una celebra- 
ción lúdica y trepidante -con algún 
guiño a sus seguidores, las slides de 
«Deviled Eyes» son puro «Teenage 
Headh, igual que esa versión de «No- 
body»- donde no sólo se aprecia que 
si Jordan es el lado pop de los 
Groovies, Loney siempre fue el micro- 
bio del rock en el cuerpo de la banda 
(y pleno instigador de derivaciones 
como los Kingsnakes), sino que tam- 


bién se comprueba la vigencia y ne- * 


níanos que cerraba —en una versión 
acústica de fascinante resonancia- 
su miniLP de 1980 «Affairs». Ha 
transcurrido una década entonces y 
el cantautor de Nueva York, que du- 
rante los setentas impregnó de litera- 
tura y sofisticación urbana un rock de 
innegable valor pero ningún resultado 
comercial, sigue estando exactamen- 
te en el mismo sitio. En la zona 
crepuscular reservada para los maldi- 
tos, los talentos sin posibilidad de 
conexión con el gran público, los 
poetas limitados a un pequeño circu- 
lo de admiradores. Su mercado de 
ahora mismo se reduce a España, 
Francia e Italia, más algunos cientos 
de seguidores diseminados por Esta- 
dos Unidos y el resto del mundo. 
Esta situación no parece haber mer- 
mado su capacidad creativa, ni su 
ilusión por seguir grabando discos 
tan impecables como éste. Que no 
nos depara sorpresas —quizás la úni- 
ca sea el abandono de la sonoridad 
más contemporánea de su anterior 
trabajo, «Milwaukee», y el regreso a 
su sonido de siempre-, pero tampo- 
co disminuye su estatura. Canciones 
como «Chain of pain» o «And that's 
called ínsanity, con sus melodías 
atractivas y estribillos memorables, 
pueden proporcionarle nuevos ami- 
gos. Títulos como «The eyes of the 
children of Maria», «Theme song» o 
«The goodbye song», captarán a la 


cesidad de trabajos, que como este, 
vienen motivados por el más enrique- 
cedor de los hedonismos. Y para 
despedir estas líneas con la misma 
alegría con que han sido redactadas 


primera la atención de cualquiera que 
atesore alguna de sus obras maes- 
tras de los setenta. Y los guiños 
hispanos de la burbujeante «Feel that 
way) nos recuerdan que precisamen- 
te nuestro país es uno de los últimos 
refugios para este hermoso perdedor, 
como asi lo corrobora la reciente edi- 
ción —¡por primera vez!- de los im- 
prescindibles «Night Lights» y «Lost 
Generation». Si eres de los que pre- 
fieren el champagne a la cerveza, 
Elliott Murphy pondrá música a tus 
noches con la elegancia y savoir faire 
que le caracterizan. Son canciones 
sobre sentimientos íntimos, sobre las 
dificultades que conlleva el intentar 
cambiar nuestro destino, sobre las 
derrotas y pequeñas victorias cotidia- 
nas de quien vive en una gran ciudad 
y pretende conservar intacta su sen- 
sibilidad. «Change Will Come» es un 
buen disco, sin más, y ha sido publi- 
cado en España antes que en Esta- 
dos Unidos. Aprovecha esta ironia 
del negocio musical y hazte con una 
copia del último Elliott Murphy. Ref- 
nará tus momentos bajos y hará más 
cómoda tu existencia. Como lo haria 
una copa de cava helado. MM IGNA- 
CIO JULIA 


MEN! WOMEN! Train At Home to be a 
VETERINARY ASSISTANT 


nada mejor que notificar que Roy 
Loney ha vuelto a los escenarios y 
que, probablemente, tengamos otro 
disco suyo dentro de bien poco. M 
JAIME GONZALO 


ROKY ERICKSON 
«LIVE AT THE RITZ 1987» 
New Rose-Marilyn import 

Aquí hay que tomar una deci- 
sión. El sonido de este «live» no supe- 
ra los standarts de un buen pirata. Es 
sucio, desenfocado, y acusa unas 
mezclas deterioradas. Sin embargo 
recoge un concierto, celebrado en 
Austin, enfático y salvaje donde Roky 
Erickson -que llevaba sin actuar va- 
mos años- protagoniza una velada 
endemoniada y frenética, respaldado 
por una banda potente que basa su 
sonido en un juego de guitarras sen- 
cillamente explosivo, «You're Gonna 
Miss Me», «Night Of The Vampire», 
«Splash 1», «Bloody Hammen y otros 
clásicos del repertorio habitual de 
Erickson -tanto de los 13th Floor 
Elevators como de sus periodos en 
solitario- son reproducidos al rojo 
vivo en unos de los momentos más 
inspirados en la carrera de esta sin- 
gular figura de culto. Por lo tanto, el 
corazón del comprador tendrá que 
prevalecer sobre sus baremos técni- 
cos a la hora de invertir dinero en un 
LP como este. Estereofónicamente 
tiene muy poco que decir (aunque 
subiendo el volumen y apretando el 
loudness la cosa es susceptible de 
arreglo), pero espiritualmente es un 
banquete de rock and roll desentre- 
nado, pagano y ansioso (N. del E 
siempre te queda la solución de sus- 


59 RUTA 66 


cribirte este mes a la revista y obte- 
ner el disco gratis). WM FP 


DrFEELGOOD 


DOCTOR FEELGOOD 
«CLASSIC» 
Hispavox 


A algunos les habrá descon- 
certado el escuchar constantemente 
por la radio una versión del clásico 
de Robert Guidry, que popularizaron 
entre el público del Rock 4 Roll Bill 
Haley y Roy Hall, «See you later All- 
gaton.. Su sorpresa se tornará inusita- 
do asombro cuando descubran que 
los autores de la susodicha versión 
son los veteranos guerreros del asun- 
to musical Doctor Feelgood. El tema 
no deja de tener su gracia como 
pieza bailable, comercial y sanota a 
pesar de que por culpa de ciertos 
arreglos incomprensibles puede rozar 
la calificación de ferial. Estos arre- 
glos, de los que es responsable la 
producción de Pip Williams, empapan 
toda la nueva obra de los Feelgood. 
En algunos temas se hacen realmen- 
te inaceptables como «Hurri cane» o 
4(l wanna) make love to you» acercán- 
doles peligrosamente a terrenos don- 
de campan a sus anchas engendros 
del tipo Journey o Toto. Pero esto no 
es más que un pequeño tropiezo. 
Composiciones como «Hunting shoo- 
ting fishing», «Heartbeat» o «Quit whi- 
le you're behind» están a la altura de 
piezas como «Java Blue» o «Shotgun 
blues». Es posible que el tratamiento 
que da Gordon Russell a las guitarras 
no sea del agrado de sus más acérri- 
mos seguidores, pero no se le puede 
negar la sobredosis de watios que el 
hombre logra inyectar al sonido gene- 
ral de algunos de los temas. Se echa 
en falta algún desmarque de Brilleaux 
con la armónica, que en este disco 
está más bien discretita y la versión 
del «Highway 61» de Dylan no es más 
que una anécdota con muy buen 
gusto. ¿Para cuándo su arrasadora 
lectura del «Get rhytm» de Johnny 
Cash que con tarta furia interpretan 
en directo? M TRASHMIKE 


BRUCE SPRINGSTEEN AND 
THE E STREET BAND 

«OH BOY!» 

Mosquito Records 


Existe una acertada teoría 
que reconoce como música más sen- 
timental a la que se escucha cuando 
nace nuestra melomanía. Bruce fue 
de ese tipo de jóvenes que desde 
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que vio a Elvis en el Ed Sullivan 
Show se sintió atraido por un movi- 
miento más violado que el de las 
cadera. «Bueno, creo que he vuelto a 
cosas de las que aprendí en mi ju- 
ventud, creo que he retornado a los 
días en que aún era lo suficientemen- 
te joven para decir la verdad...». Du- 
rante la primera mitad de los setenta 
introduce en sus conciertos las pri- 
meras canciones que comprase 
cuando crío: cosas de Spector, Stax 
y Atlantic, Gary U.S. Bonds y Animals 
y Manfred Mann. Después dejaria 
que sus iniciales influencias de Rock 
and Roll corriesen libres y su con- 
ciencia política le permite cantar a 
Woody Guthrie. La elección de estos 
números antíguos no son la colec- 
ción-de-oldies-para-fin-de-show, sino 
que tiene uno la sensación de oir una 
parcial historia del R'n'R. Bruce 
Springsteen, el Antonio Mairena del 
rock. 

Este LP es una rareza de las que 
gusta nuestra revista. De coleccionis- 
tas para coleccionistas. De las calor- 
ce joyas arqueológicas que aquí se 
contienen sólo una es del cantante, 
inédita de las sesiones del «Dark- 
ness» que aquí hace en directo con 
piano. La grabación más antígua data 
de 1974 y es una soberbia rendición, 
en clave reggae, del «Cupid» de Sam 
Cooke. Interpreta el «Going back» de 
la angelical Dusty Springfield con voz 
algo más tosca para deleite del per- 
sonal que como Carole King (autora 
de la canción), Tom Waits o Jack 
Nicholson acudió esa noche del 75 al 
Roxy de Hollywood. Lo dicho, deta- 
lles de santoral recogidos entre curia 
sidades de especialista: un minuto 
de Smokey Robinson recreado en 
«Rosalita», otro de Stevie Wonder en- 
tremetido en «Kitty's back». Pero si- 
gamos, con tres cortes de leyenda. 
«Oh, boyh es la canción de Holly que 
da título al plástico y que Bruce 
interpretó dos veces en su vida, sola- 
mente; hace el «Sweet little sixteen» 
de Berry a dúo con Jackson Browne 
y remata con un devastador «High 
school confidential» de Jerry Lee. 
Más rescates emocionales de los cin- 
cuenta: «Sea cruise» de Frankie Ford 
y «Night train» de Jimmy Forrest. Jun- 
to a una bonita introducción improvi- 
sada en el 77 completan el disco 
otras revisiones de hace treinta años, 
como «Farmer John» (intro del «Twist 
and shout»), «Mississippi queen» y 
una prueba de sonido, «ls that all to 
the ball Mr. Hall» MI PINTALO DE 
NEGRO 


LIME SPIDERS 
«VOLATILE» 

Virginimport 

Las cosas han cambiado. 
Después de la criba que tiempo y 
gustos han hecho con el rock de 
Sydney, los Lime Spiders lo tienen 
(casi) todo a su favor. Ya no son 
aquella fuerza de choque que, desde 
«Slave Girh, lanzaba al mundo sus 
irritadas Úlceras adolescentes. Al ha- 
cerse cargo de ellos una discográfica 
polente su proyección internacional 
ha crecido (en medidas similares a 
las de los Hoodoo Gurus), su público 
ha aumentado y, consecuentemente, 
su sistema de trabajo se ha redefini- 
do. Ahora son unos eficientes estilis- 
las, que prestan más atención al 
método que a la pasión, ¿Es eso 
malo? Supongo que no, Continúan 
siendo una precisa maquinaria de 
rock armado, aunque es más proba- 
ble que su nuevo status —presiones 
de la industria, cifras de venta, esa 
apalía general que trae consigo la 
seguridad económica— les haga ver 
las cosas de otra manera en el futuro. 
Pero de momento siguen en posesión 
de una fórmula sencilla y dañina. Una 
batería implacable e impertérrita, es- 
pesos muros de guitarras acorazadas 
y un cantante que sabe conducir los 
apetitos del grupo. Que son muchos. 
Exteriormente parecen victimas de 
un uniformado furor metalúrgico, que 
en «The Cave Comes Alive» no era 
tan patente, pero eso es sólo el de- 
momínador común que homologa 
todo lo que centrifugan las calderas 
de la sala de máquinas del grupo. 
Mick Blood, el más cultivado musical- 
mente, aporta el grueso de psicodelia 
y garagismo (sobre todo en «Under 
My Umbrella»), y a veces se deja 
llevar por Motorhead en su vena me- 
nos speedica y otros dinamiteros del 
limbo del 77. El batería Richard Law- 
son contribuye con citas a Cream (en 
«The Odissey» hay una referencia ex- 
plícita al «Tales Of Braves Ulysses» 
del denostado trio) -que se extien- 
den también a Blood («Test Pattern» 
recuerda algunas cosas de «Disraeli 
Gears»)- y munición pesada en la 
onda de AC/DC. Y el bajista Tony 
Bambach opta por el glam rock, Un 
amplio abanico de direcciones que 
unifican una prieta y monolítica alea- 
ción de punk-rock dinámico y moder- 
no, coloreado por el inteligente uso 
que Gerard Corben hace de la gulta- 
rra solista. Quizás sea «Volatile» una 


SONIC YOUTH 
«SONIC DEATH» 


Blast Firts-mport 
Cuando Sonic Youth se formó 
en 1981, los guitarristas Thurston 
Moore y Lee Ranaldo acababan de 
salir de las filas de la Glenn Branca's 
Guitar Army, una apretada orquesta 
de instrumentos tradicionales del 
rock que creó un colosal muro de 
sonido. Junto a la bajista Kim Gordon 
y el batería Richard Edson (ahora 
pasado al oficio de actor, se le pudo 
ver en «Stranger Than: Paradise» y 
«Platoon»), el embrión de Sonic Youth 
empezó a manipular el rock conven: 
cional, forjando un ruido cacofónico a 
través de varios métodos, incluyendo 
cintas pregrabadas, afinaciones ex- 
trañas y percusiones metálicas. Este 
experimentalismo fue frecuentemente 
interceptado por melodías armonio- 
sas, que a veces mostraban sus prin- 
cipales influencias (Stooges, Throb- 
bing Gristle y The Grateful Dead en- 
tre otras). Convertido en uno de los 
grupos más escuchados en las emi- 
soras universitarias y excelentemente 
situado en las listas independientes 
británicas, ahora empieza a cruzar la 
delgada línea que separa el under- 
ground del mainstream. 

Pero «Sonic Death» nos ofrece la 


gran canción y un pequeño clásico 
ef tema que mejor define la nueva 
situación musical de la banda al reu: 
nir matemáticamente todos esos in- 
gredientes. Sin olvidar una acertada 
letra —«soy una bomba de relojería/y 
estoy a punto de estallar/mi cerebro 
es como un revólver cargado/y mi 
munición pesa una tonelada»- que 
muestra los progresos que han reali- 
zado en este terreno. Pillalos ahora, 
tal como son, antes de que sea de- 
masiado tarde. MW J. GONZALO 


BRUCE JOYNER 
«THE OUTTAKE 
COLLECTION» 


New Rose-Marilyn import 
Difícil lo va a tener este disco 
para venderse aquí. Doble, compues- 
lo por demos y material sobrante, y 
firmado por un tipo del que casi 
nadie sabe nada. Lo que no significa 
que carezca de interés. Bruce Joyner 
(ver RUTA 31) comenzó su carrera a 
finales de los 70 en su natal Georgia, 
después se trasladó a Los: Angeles 
para formar The Unknows (uno de los 
grupos underground más convincen- 
tes de su época) y no hace mucho 
ha iniciado carrera en solitario con un 
LP, «Hot Georgía Nights», que no 
acaba de rendir justicia a su curricu- 
lum. Este queda muy bien expuesto 
en «The Outtake Collection». Cuatro 
caras que cubren diez años de traba- 
jo y van desde sus primeras aventu- 
ras con la Stroke Band (new-wave 


oportunidad de escucharles tal y 
como eran primitivamente, Contiene 
sesenta minutos de grabaciones iné- 
ditas y material live recogido'al princi- 
pio de su carrera. Algunas canciones 
no poseen letra, son simplemente 
improvisaciones de estudio, Y entre 
el repertorio de directo figuran versio- 
nes de cortes procedentes de sus 
Tres primeros discos (un excelente 
«Burning Spear», y también «Shaking 
Hell», «Confusion Is Next» y «Kill Your 
Idols») que rezuman el inconfundible 
sonido de la banda. «Sonic Death» 
puede no ser muy representativo, 
pero profundiza mucho más en el 
experimentalismo que sus últimas 
prabaciones, Eso no significa que 
sea un disco «solo para fans». Es un 
documento que recoge el nihilismo 
de sus malhumorados primeros pa- 
sos, dejándonos ver sus raices y el 
considerable progreso que ha sufrido 
su música (debido en gran parte a 
que han aprendido a tocar sus instru- 
mentos con propiedad). Muy superior 
a su último disco, «Sister, y a los 
recientes proyectos de  Ciccone 
Youth, «Sonic Death» sólo está dispo- 
nible en cassette y CD, Y eso no es 
obstáculo para recomendarlo fervoro- 
samente. MW CHARLES NEAL 


embrionaria pero hiriente) hasta sus 
Últimas experiencias en el estudio 
(folk-rock de cadencia dylaniana, rock 
suave de electricidad timida que re- 
cuerda al David Byme de 77») pa- 
sando por el periodo Unknows (pop- 
rock americano de raices, con una 
ferviente versión del «Rave On» de 
Buddy Holly). Un buen montón de 
direcciones por las que Joyner transi- 
ta con calma y curiosidad, saldando 
buenas canciones que merece la 
pena conocer. Si decides hacerlo, no 
olvides hacerte con su último single, 
Esa versión del «ln Dreams» de Roy 
Orbison no tiene desperdicio. M MT 


POPEALOPES 

«AN ADDER'S TALE» 
Resonance-Semaphore import 

Son de Davis, California, y se 
traen entre manos un sonido que 
parece suspendido entre las melo- 
días soñadoras y los ritmos más sub- 
terránemente siniestros. Si tienes en 


SONIC YOUTH 
«DAYDREAM NATION» 
Blast First GASA 

Como suele ocurrir, hay quien 
contempla la fascinante evolución de 
Sonic Youth como un viaje hacia la 
normalidad que, obviamente, les ha de 
beneficiar comercialmente. Es el punto 
de vista que mantienen quienes no han 
querido ver más allá de «Confusion ls 
Sex» y prefieren disfrutar de esta músi- 
ca en un estado embrionario de máxi- 
ma pureza. Entiendo su actitud —y me 


apuesta de futuro, y sus discos —en mi 
opinión cada nuevo LP supera al ante- 
rior- me han ido dando la razón. Les 
descubri por recomendación de Jaime 
Gonzalo, que supo mírar en el caótico 


muy bien que piensa Jaime de los 
últimos trabajos del trascendente pro- 
yecto neoyorkino —entre otras cosas 
porque he sido yo quien habitualmente 
se ha encargado de ellos en estas 
páginas-, pero estoy casi seguro de 
que «Daydream Nation» le va a impre- 
sionar. Lo mismo ha de ocurrir con 


cuenta que son del mismo pueblo 
que The Dream Syndicate, Thin Whi- 
te Rope, True West y Game Theory 
(hey, Blue Cheer también eran de 
Davis), te harás una idea aproximada 
de cómo suenan Popealopes, Entre 
la disonancia sorda y la tradición 
Tolk-blues/acid-rock puesta al día, 
surgen temas como «Poor Tom», «Me- 
nagerie» o «Robber's banqueb, cróni- 
cas fantasmales de un mundo sumer- 
gido en una pesadilla sin fin. Su 
condición de garage-band, más por 
falta de recursos que por iniciativa 
estética, queda patente en las versio- 
nes de «2000 light years from home» 
(Stones) y «Crawling kingsnake» (J.L. 
Hooker), ambas transformadas en co- 
pias lejanas por el apelmazado y 
pesimista estilo del grupo, Sospecho 
que con algunas escuchas más po- 
dría variar mi opinión, pero no creo 
que valga la pena intentarlo. El debut 
de Popealopes -que en su primera 
edición lleva un single de regalo- 
parece un trip mental por la zona 
oscura del cerebro. En el fondo son 
Un grupo de guitarras como cualquier 
otro, pero les distingue ese tono oníri- 
co y amenazador con que recubren 
su sonido. Un mal viaje. W J.C. 


DAVE TAYLOR 
«BIG'N' BOUNCY» 
RockHouse-Semaphore import 
Rockhouse ha decidido publi- 
car lo que parece el definitivo recopila- 
torio de la obra del «clown» por exce- 


Rata Cervera, con quien he perdido 
muchas horas hablando de SY. Porque 
«Daydream Natiom es un hito en la 
carrera de un grupo que había dado 
con una fórmula («Evoh), la superó sin 
mejorarla sustancialmente («Sistem) y 
se ha planteado, con la total libertad 
artística que les caracteriza, un giro en 
el camino. 

SÍ, «Daydream Nation» es ESA clase de 
disco, Un elepé ¡doble! con espacio 
suficiente como para que SY revaliden 
sus premisas musicales y se pongan al 
día explotando en todas direcciones, El 
concepto mismo de doble álbum -que 
sin duda es un residuo de aquella idea 
de repetir el «doble blanco» de Bea- 
tles- supone ya un cambio en su 
método de trabajo: los temas fluyen sin 
prisa cuatro cortes superan los siete 
mínutos—, algo imposible en el contex- 
to de un elepé único; y la duración 
total del proyecto otorga nuevas di 
mensiones a ese sonido, torturado y 
dinámico, que pugna constantemente 
por mantener la atención del oyente sin 
trucos ni falsas gratificaciones. Se han 
enfrentado al desafio de cambiar de 
piel y han salido victoriosos del empe- 
ño. Solo tienes que pinchar «Daydream 
Nation» por el principio de la primera 
cara y dejarte zarandear por ese himno 
punkoide, «Teenage Riob, con que te 


lo único que ha logrado este simpático 
individuo ha sido el grabar una serie de 
productos principalmente dighb, que 

desastrosos, 


nerle simpatía al señor Taylor, al igual 
que es muy difícil dejar de admitir que 
la base de constancia y darle al callo, 
ha logrado de vez en cuando dar en el 
clavo, aunque sea de pasada. «Shake, 
Rattle, 4 Rolb o «Kansas City» son 
algunos de los covers que recoge este 
álbum y que tienen algo de esa gracia 
que se supone deberían de poseer 
todas sus interpretaciones dada la con- 
vicción con que las ejecuta y el frenesí 
(circense, más que otra cosa) que 
representa en sus actuaciones. MW 
TRASHMIKE 


BIFF BANG POW! 
«LOVE IS FOREVER» 
Creation-GASA 


Alan McGee no sólo dedica 
su antipatía y su sentido de los 
negocios a los grupos de su sello 
Creation, también dispone de gru- 
po propio con el que expresar lo 
que musicalmente pasa por su ca- 
becita loca. Pero eso ya lo sabe 
quien conozca o haya oído hablar o 


saluda el inconfundible gruñido de 
Thurston. Lo que te espera a continua: 
ción, te lo aseguro, no va a dejarte 
indiferente: ramalazos de hardcore inte- 
ligente («Silver Rockeb, «Hey Joni», «El 
minator Jn), masacres sónicas que 
fluyen como incandescentes rios de 
lava desde los altavoces («The Sprawh, 
«Hyper-Statiom, «Total Trash»), exper- 
mentos de sugerente acabado («Provi- 
dence» y sus interferencias) y composi- 
ciones tan memorables como «Cand- 
le», pura y simplemente una canción 
que se sostiene por si misma entre 
tanto abuso emocional 

En cualquier caso, tu tienes la última 
palabra. Sería estúpido pretender abar- 
car dominios tan vastos como los con- 
quistados por este doble álbum en el 
espacio de un folio. Además, discos 
así hablan por sí mismos. No necesitan 
explicaciones, excusas, ni notas a pie 
de página. Thurston lo canta en «The 
Wonden sin darse cuenta. Dice: «Creo 
que he estado aquí antes/Pero algo 
me dice que ahora hay mucho más...» 
Yo, por mi parte, solo puedo añadir 
que «Daydream Nation» sale en España 
el próximo 17 de octubre, y que, ahora 
mismo, no puedo pensar en música 
más adecuada para esperar el fin de 
siglo. IN IGNACIO JULIA 


IEPRANG POWI LOVESS FOREVER 


le suenen de algo Biff Bang Pow!, 
por lo que sin más preámbulos 
apuntaremos nuestro periscopio 
crítico hacia el objeto que ahora 
nos ocupa, su último trabajo disco- 
gráfico. Que es más bien sosito, la 
verdad sea dicha. Un elepé que no 
se define, cuya ambigúedad arras- 
tra al bostezo más que a la fascina- 
ción. En la primera cara han plasti- 
ficado cinco temitas de soft-rock 
inofensivo con sus toques folk- 
rock, sus intenciones pop y sus 
gotitas ácidas. Más amorfo que el 
blandiblub, vaya. En la otra, suben 
el volumen de sus amplificadores y 
tratan de dejar las cosas claras con 
algo más de fuerza y empuje, pero 
ni asi, Les falta personalidad pro- 
pia, se echa en falta algo sólido 
—launque sean sólo un par de can- 
ciones memorables, que tampoco 
es pedir tanto!- a lo que agarrarse. 
Pero, bueno, supongo que sí su 
distribuidora española sigue publi- 
cando los discos de Bift Bang Pow! 
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será porque alguien los compra. ¿O 
les obligará a editarlos el pértido 
McGee? Si se ha valido de su con- 
dición de empresario pop para 
montarse su propio escaparate mu- 
sical, no me extrañaria que así fue- 
ra. Pero olvidemos las suposicio- 
nes malévolas, la música' incluida 
en este pedazo de plástico negro ni 
siquiera merece eso. MW J.C. 


EDWYN POUNCEY 
«SAVAGE PENCIL» 
Furtherimport 

Pouncey es más conocido por 
su trabajo artístico en las portadas 
de discos de Fall, Big Black y Sonic 
Youth. Pero su primera incursión dis- 
cográfica constituye una grata sor- 
presa. Editado en formato de picture- 
disc, dentro de un sello subsidiario 
de Blast First, el disco refleja la fasci- 
nación que el artista siente por las 
«biker-movies» de los sesenta. Defini- 
tivamente para fans del sonido gara- 
ge, su trip comienza con el encendi- 
do de una motocicleta. El segundo 
Corte es el único que contiene letras, 
y resulta hiper-duro, middle of the 
road, tipo Las Vegas y realmente 
divertido (tac! para conseguir un 
finfy cuando tenía doce años ya ma- 
taba/mataba por Satán). En otras 
ocasiones, las canciones suenan 
como sobrantes publicitarios de un 
wha-wha Voxx, o son reproducidas a 
la inversa, rememorando recorridos 
en moto por el desierto de California. 
Uno casi puede imaginar la arena, los 
buggies de las dunas o Peter Fonda 
encima de una chopper roja, blanca y 
azul. Otros cortes exhiben referen- 
cias al sonido que a mediados de los 
70 tenían los Residents, la distorsión 
verbal de Butthole Surfers o la diso- 
nancia musical de Pere Ubu. Tam- 
bién hay que resaltar que a lo largo 
del disco aparecen clips sonoros de 
varias e infames películas trashys de 
los 60, todas ellas oscuras y banales, 
por supuesto. Savage Pencil sigue 
creciendo y creciendo. Burn, baby, 
bum. MW CHARLES NEAL 


THE COLLIN KIDS 


television partv 


COLLINS KIDS 
«TELEVISION PARTY» 

TV Records import 

¡Vade retro Marisol! ¡Piérdete 
Joselito! ¡Esfumaros Enrique y Anal 
No tenéis la más mínima posibilidad 
ante estos auténticos niños prodigio, 
los hermanos Collins, Lorrie y Larry. A 
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mediados de los 50s, la pizpireta 
Lorrie y su hermano menor Larry, 
virtuoso del guitar pickin' al estilo de 
Tennessee antes de cumplir los 15, 
causaban sensación entre los públi- 
cos country y rockabilly. Nacidos en 
Oklahoma, al mudarse la familia Co- 
llins a la soleada California, ensegui- 
da despuntaron firmando un contrato 
con Columbia en 1955. Sus éxitos de 
entonces pueden localizarse en una 
tremenda reedición americana (Epic) 
o en los dos volúmenes recopilatorios 
que corren por Europa (en el sello 
Bear Family). Son cosas como 
Party», «Hoy Hoya, «Whistle Bait» o 
«They're Still n Love»: canciones bor- 
dadas por la fascinante vocalización 
hillbilly de Lorrie y la asombrosa habi- 
lidad guitarrera de su hermanito, que 
acostumbraba a presentarse en pú- 
blico con una Mosrite de cuello doble 
tan alta como él. Habituales en 
shows televisivos de la época como 
el de Steven Allen o «Las aventuras 
de Ozzie y Harriet», fueron una de las 
máximas atracciones de la serie 
«Ranch Party», de la que proceden 
las tomas incluidas en este recomen- 
dable bootleg. La mayoría de temas 
prensados en «Television Party» no 
aparecen en sus LPs oficiales (una 
buena porción del disco se dedica a 
increíbles instrumentales de Larry, al- 
gunos a duo con su maestro Joe 
Maphis), lo que aumenta su valor. No 
serás un hillbily cat en regla hasta 
que giren en tu tocadiscos «l was 
looking back to see», «Catfish boogie» 
o «Chicken Reel» ¡YABA-DABA-DU! M 
DR. RAWK 


POCH 

«NUEVOS SISTEMAS 
PARA VIAJAR» 

Gasa 


Espléndida tomadura de pelo, 
si señor. Es preocupante tener que 
comenzar una crítica así. Pero tam- 
bién es señal de alarma que cada 
vez que se anuncia un nuevo regreso 
de Poch, uno se espere lo peor y 
vuelva la vista, desalentado, hacia 
Derribos. Porque por mucho que la 
paternalista hoja de promoción se 
empeñe en tildar a Poch de «sabio 
talento creador, lo cierto es que el 
hombre no hace otra cosa que apro- 
vechar las rentas que su ingenio 
cada vez más exiguo, le aseguró en 
el pasado. Y eso no es excusa suf- 
ciente para pergeñar discos como 
éste donde la inspiración -cualquier 
tipo de inspiración brilla por su au- 
sencia y donde el papel de su res- 
ponsable parece reducirse a garanti- 
zar una hipotética calidad únicamen- 
le implícita en su reputación, Porque 
lo que es cantar no canta un pijo, y lo 
que es hacer canciones no hace nin- 
guna. Todo parece reducirse o bien a 
elucubrar a ciegas en el estudio de 
grabación o bien a patentar tonadillas 
subnormales de pretendida proyec- 
ción comercial, por no hablar de esos 
infames textos que carecen de la 


mínima sustancia. Eso sí, Poch sigue 
formando parte de esa dudosa mito- 
logía pop madrileña y seguramente 
esto le hace infalibe a los ojos de 
mucha gente. Pero por su bien hay 
que decirle que se deje de julandro- 
nadas, que se olvide de su sanbenito 
de «chiflado simpático» y se concen- 
tre más y mejor en la música. Si una 
vez lo hizo, no le será tan dificil 
repetirlo. Ah, y el rodearse de ami- 
guetes pseudocélebres (la mayoria 


GLITTERHOUSE 
RECORDS 


A ES 


MOTOR Welbos 


Básicamente conocido por os- 
tentar la paternidad de «Declaration 
Of Fuzz», una de las mejores recopi- 
laciones neo-sixties, el sello alemán 
Glitterhouse es una de las iniciativas 
discográficas más interesantes que 
existen en Europa. Su política musi- 
cal es casi tan lúcida como la de 
New Rose (al igual que el label parisi- 
no también efectúan incursiones en 
USA para descubrir nuevos talentos), 
cuidan su producto con inusitada 
aplicación (buenas portadas, prensa- 
jes irreprochables) y poseen un catá- 
logo apetitoso (Green Telescope, The 
Broken Jug, The Strangemen, The 
Surfin" Dead, Miracle Workers) ade- 
más de editar una impecable revista 
homónima cuyo único handicap es el 
estar redactada en alemán (sus su- 
marios suelen ser muy suculentos), 
Entre las últimas novedades que nos 
han remitido figuran: 

SUZY CREAM CHEESE 
«BABY IT'S TIME» 

Una estimulante banda novel de Ba- 
baria que en su primer LP consigue 
hacer compatibles a la Velvet, los 
Ramones y los Rolling Stones en un 
sonido coherente, reforzado por guk- 
tarras pesadas y órgano peleón, que 
adopta formas de pop-rock semipsi- 
codélico y punk melódico. 

THE FLUID 

«CLEAR BLACK PAPER» 
¡Esto es dinamita! Rock and roll carni- 
voro, sólido y blindado que reproduce 
el efecto causado por los New York 
Dolls, la Sonic's Rendezvous Band, 
los New York Dolls, Steppenwolf, el 


de ellos, véase el caso de Iñaki Gluta- 
mato, totalmente indeseables) no 
hace sino ponerle aún más en evi- 
dencia. No es fácil ir de genio por la 
vida cuando uno no lo es MM. TO- 
RRES 


Detroit Rock y el punk-rock neoyor- 
quino en las achicharradas mentes 
de una pandilla de jóvenes delincuen- 
tes de Denver. Es su segundo LP y 
rezuma guitarras insidiosas, adrenali- 
na vocal e intenciones amenazado- 


ras, 
MOTOR WEIRDOS 
«WICKED» 

Otra bomba estereofónica. Trash-rock 
de energía salvaje que este cuarteto 
berlinés —autor de otro LP- tritura sin 
contemplaciones en busca de la alea- 
ción perfecta entre los New Christs y 
The Nomads. Sus amplificadores au- 
llan; sus guitarras rugen y sus cancio- 
nes son genuinos insultos sónicos. 
GREEN RIVER 

«REHAB DOLL» 


Ya sé que el hard-rock está mal visto 
entre los enteradillos. Pero para 
quien esto suscribre -que creció al 
rílmo del glam y del rock duro- cons- 
tituye una enfermiza debilidad y un 
placer toníficante. Los Green River, 
de Seattle, colman mi decibélico vicio 
con este compendio de frecuencias 
malévolas y tritura-neuronas que de- 
jan ver rastros de Aerosmith y Blue 
Oyster Cult (en un tema intercalan 
«This. Ain't Summer Of Love») sin 
llegar a rozar el heavy para nada. 
Dos de sus rabiosas canciones bas- 
tan para liquidar a Gaye Bikers On 
Acid, toda la plana mayor del heavy- 
trash de Los Angeles y el resto de 
farsantes que se han subido al carro. 
Con Kim «Sonic Youth» Gordon en los 
coros y el bonus de la versión del 
«Queen Bitch» de Bowie en la edición 
europea. 

Para un futuro inmediato 
anuncian material sumamente tenta- 
dor, Un live de los Miracle Workers y 
otro de Birdhouse, nuevas entregas 
de sus protegidos más pendencieros 
(The Fluid, Broken Jug, The Surtin' 
Dead), la recopilación «Motor City 
Madness» (alumnos del Detroit Rock 
como A-10, Birdhouse, Hypnotics, 
Reptiles At Dawn), recién llegados 
que prometen repartir leña (los holan- 
deses Loveslug, los alemanes Sub- 
way Surfers) y otras ruidosas sorpre- 
sas. Si tus proveedores de plástico 
negro no tienen ninguno de estos 
discos ponte en contacto con Glitter- 
house Lange Stre 41 3471 Lauenfor- 
de, West Germany. M JG 


GRAHAM PARKER 
«THE MONA LISA'S 
SISTER» 

ACA 

Como ya anunciábamos en el 
artículo sobre Parker publicado en 
RUTA 31, «The Mona Lisa's Sister es 
su mejor disco desde «Squeezing 
Out Sparks», su mejor trabajo en los 
ochenta. Lo que no significa necesa- 
fiamente que llegue al nivel de 
«Squeezing» ni por supuesto al de 
sus dos primeros elepés, pero esa es 
ya otra historia. Lo que nos concierne 
ahora es la trabajada colección de 
canciones incluidas aquí, canciones 
que en su mayoría pudimos escuchar 
durante su última gira española, can- 
ciones que hacen de este un plástico 
más que recomendable para cual- 
quiera con un mínimo interés por 
Graham Parker. Con el impecable 
Brinsley Schwarz apoyándole en todo 
momento —como co-productor ade- 
más de guitarrrista—, Parker ha podi- 
do afilar su talento y regresar a su 
sonido básico e inconfundible perso- 
nalidad. Desde el rompedor «Don't let 
it break you down» con que se inicia 
el disco hasta la reveladora versión 


del «Cupid» de Sam Cooke con que 
* se cierra, tiene tiempo para reflexio- 
nar y ofrecernos tonadas irresistibles 
(«OK Hieronynus»), reggae almibara- 
do («The girl isn't ready»), explosio- 
nes de frustración reprimida («Get 
started, start a fire») o baladas de 
apabullante sinceridad (+'m just your 
man»). La clase de material, amable 
pero cortante, que uno espera de 
Graham Parker. El nudo dramático 
del elepé llega en la segunda cara 
con «Blue highways» y la impresio- 
nante «Success», un retrato lúcido y 
no falto de compasión del éxito y su 
poder de fascinación/adición -él que 
lo ha visto pasar cerca sabe de qué 
habla-, para conducirnos al desenla- 
ce escéptico de la vibrante y melódi- 
ca «l don't know». Probablemente 
«The Mona Lisa's Sistem no aupe a 
su autor al limbo de los superventas, 
me temo que es demasiado tarde, 
pero le ha devuelto su dignidad. Aho- 
ra sé que podemos seguir confiando 
en él. Y en sus canciones. Que sea 
por mucho tiempo. IGNACIO JULIA 


THE HOUSE OF LOVE 
«THE HOUSE OF LOVE» 


Creation-Gasa 


Al contrario que otros fabri- 
cantes de pop británico actual, los 
House Of Love han conseguido, en 
su debut discográfico, ser tiernos sin 
caer en el empalago, sonar frescos 
sin necesidad de acogerse a un ama- 
teurismo que casi siempre acaba en 
torpeza, escribir unas canciones que 
no parecen fruto de una peregrina 
inspiración durante la hora de la sies- 
ta. Son melodiosos pero recios, sus 
canciones están delicadamente en- 
sambladas y a pesar de la aparente 
fragilidad llegan al oido rotundas y 
limpias, la producción respira tranqui- 
la y sin sobrecargas, los arreglos 
emergen envolventes y trufados por 
detalles psicodélicos sabiamente dis- 
tribuidos, se les aprecia una pulcritud 
comparable al Lloyd Cole del primer 
LP. Resumiendo, han sabido manejar 
bien todas sus influencias —que son 
muchas y van desde Echo hasta Ke- 
vin Ayers pasando por Bowie- y plas- 
marías, junto a sus pequeños hallaz- 
gos, en un disco bien resuelto y 
agradable. Solamente cabe cuestio- 
'narse como sonará este Lp dentro de 
cinco años, puede que para entonces 
su discreto encanto se haya diluido y 
nos parezcan iguales a otros cien o 
doscienteos grupos que hay por ahí 
con sus mismas característi- 
cas. MI AV 


SKY SUNLIGHT 
SAXON 8: FIREWALL 
«IN SEARCH OF 
BRIGHTER COLORS» 

New Roseimport 

Haz una prueba. Por unos mo- 
mentos borra de tus bancos de me- 
moria todos los tecnicismos periodis- 
ticos que en los últimos tiempos han 
desmenuzado el sonido 60s en bizan- 
tinos ensayos teóricos. Olvidate del 
enciclopedismo que ha rescatado al 
garage y la psicodelia de su profundo 
sueño. Suprime el hecho de que Sky 
Saxon fuera el guru del flower-power 
al frente de los Seeds y bla-bla-bla. 
En una palabra, deja tu mente en un 
virginal blanco. Luego escucha el dis- 
co. Si no tienes prejuicios y has con- 
seguido que la inocencia y las ganas 
de diversión guien tu relación con 
este LP, te lo pasarás de miedo, El 
viejo poligamo oficiando de cataliza- 
dor de sus discípulos (los Firewall 


son miembros de Fuzztones, Plim- 
souls, Standells, Moberlys, Three O'- 
Clock, Miracle Workers, Real Impossi- 
bles, Textones, Imitation Life y hasta 
The Church) y de todos aquellos esti- 
los que inundaron la América adoles- 
cente de los sesenta (en el disco se 
oye desde blues-rock ácido hasta 
bubblegum pasando por pop, fuzz- 
rock, baladas, power-pop y rock and 
roll) a lo largo de un disco lleno de 
guiños («Baby Baby» es un remake 
de «Pushin' Too Hard», la sátira inclui- 
da en «Paisley Rocken) que se deja 
escuchar festivamente y que propor- 
ciona tórridos momentos de intensi- 
dad musical. Es, sin lugar a dudas, lo 
mejor que Saxon ha producido desde 
que volvió al mundo de los vivos y un 
disco gratificante... independiente- 
mente de que sea o no psicodélico, 
Como curiosidad técnica resaltar que 
me recuerda poderosamente el estilo 
de Kim Fowley (parece que Sky in- 
tente imitarle, y puede que la presen- 
cia de Mars Bonfire, que ha co- 
escrito el disco, explique ese detalle) 
y en el plano sentimental señalar que 
oir «in Search Of Brighter Colors» 
proporciona la misma sensación de 
euforia que debía invadir a los chava- 
les americanos de 15 años cuando 
en 1965 descubrían algún disco de 
los Seeds en un party. WM JG 


JOHN LANDIS” FANS 
«TRISKADEIKADELICA» 
Interferencias 


El LP debut de los Fans de 
John Landis en un desconcertante 
compedio de despropósitos y ge- 
nialidades (?) que sorprende y mos- 
quea por partes iguales a este cro- 
nista. Demasiado miméticos, dema- 
siado pendientes de sus gustos 
personales como para desarrollar 
=por el momento- una identidad 
propia, JLF han rellenado los sur- 
cos de este LP con sonidos e ideas 
que pueden entretener a quien 
comparta con ellos aficiones y ob- 
sesiones. Veamos: en «Palabras 
Desde El Frente», a parte de cho- 
rrarle el título a Tom Verlaine, pare- 
cen invocar el fantasma de los Nati- 
vos. En «Vuelven... Los Días De 
Pearly Spencer pretenden levantar 
una atmósfera abarrocada y ligera- 
mente ácida, para terminar sonan- 
do como los Stranglers en su onda 
muzak. Y que me aspen si «Jodie, 
Bloody Love» no es un plagio des- 
carado del sublime «Cheree» de 
Suicide. Sigamos: en la segunda 
cara, se decantan hacia Psychede- 
lic Furs/Simple Minds con «Tren», 
versionean muy apañadamente el 
indestructible «Wild Thing» de los 
Troggs, para cerrar con un rollete 
en plan moraca titulado «La Venta- 
na De Leander Road Il». Por si todo 
ello no bastara, la portada parece 
fusilada de aquel disco de Eno y 
David Byrne (mismo concepto, co- 
lores iguales). Aún así, es este un 
trabajo escuchable. Lo que ha de 


verse todavía es si JLF son un 
grupo menor o van a más. ¡Si Blu- 
tarsky levantara la cabeza! MW J.C, 


HANK WILE/ANMAS. IR. 


ML 


HANK WILLIAMS JR. 
«WILD STREAK» 


Warner Bros-import 


Con el tema que da título al 
álbum se abre atronadoramente la 
nueva entrega de Hiram «Hanka Wi- 
liams Jr., un compendio de todos los 
estilos que este vital individuo ha 
cultivado durante su existencia aun- 
que con algunas innovaciones. Este, 
como todas sus álbumes anteriores, 
es una obra principalmente guitarrera 
y todas las composiciones giran alre- 
dedor de las evoluciones de este 
instrumento, que aquí se nos muestra 
crudo y rabioso. En cuanto al estilo, 
Hank Williams Jr. ha desarrollado un 
sonido que le emparenta con los eter- 
nos Lynyrd Skynyrd (en este disco 
ejecuta una impecable versión de 
«Tuesday's gone») aunque posee un 
dinamismo que le aproxima más a ZZ 
Top. Todo ello recubierto por el bar- 
níz que le supone su herencia tanto 
familiar como ambiental (Country 8 
Western, Honky Tonk, etc.) y las om- 
nipresentes influencias del Blues. 

La mayoría de las composiciones son 
propias del autor (excepto la versión 
ya citada, el «You're gonna be a sorry 
man» de Al Anderson y la excelente 
«Early in the morning late at night») 
Las baladas country son asignaturas 
sobresalientes para H.W. Jr. y nada 
mejor para demostrarlo que «You 
brought me down to earth». Sin des- 
merecer en absoluto el resto de los 
temas creo, sin embargo, que lo me- 
jor del disco es «lf the south woulda 
won» (uno tiene su corazoncito), una 
canción punto medio entre el Country 
y el Dixieland donde Hank qr., en un 
sano ejercicio. de fervor rebelde, nos 
explica las obras sociales que realiza- 
ría en caso de ser el Presidente de 
unos supuestos Estados Sureños 
vencedores en la Guerra Civil (entre 
estas devolvería el Capitolio a Alaba- 
ma y pondría la efigie de su progeni- 
tor Hank Wiliams Sr. en los billetes 
de cien dólares!!)), Este disco en ge- 
neral será especialmente bien recibi- 
do por orgullosos palurdos como no- 
sotros y «rednecks» militantes. Nada 
mejor para definirlo que la frase que 
reza en la camiseta favorita de este 
señor «Música sureña... pateando cu- 
loslll» MW TRASHMIKE 
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LOS FLECHAZOS 
«VIVIENDO 

EN LA ERA POP» 
DRO 


Leon capital, a juzgar por la 
trayectoria de los nunca bien pon- 
derados Cardíacos y la revelación 
de los Flechazos, es un reducto del 
tiempo. El reloj del ayuntamiento 
sigue parado en los sesenta y los 
leoneses, por lo menos los más 
jóvenes, viven un somñoliento es- 
pejismo habitado por Modesty Blai- 
se, Martha y las Vandellas, Larry 
Linch y demás personajes del 
Swingín' London. Por todo lo cual 
no es de extrañar que el primer LP 
de los Flechazos funcione a base 
de ritmos mods, toques de farfisa y 
viento, amén de versiones de los 
Isley Brothers («No Sabes Bailar») 
o el Spencer Davis Group («Que 
Alguien Me Ayude»). ¡Dios santo, el 
Spencer Davis Group! Su sonido es 
una sintesis de entusiasmo teen y 
solidez intrumental, llevada al vinilo 
con madurez por Kike Cardiaco. SÍ, 
son otro grupo revivalista pero, 
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Hola sobrinos. Vuestro tio Elmer, después de. 
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o 
hiciesen lo propio con «Pretties For Yow», su primer album, 
ya que el segundo, «Easy Acrion», ha sido igualmente « 


canciones como «Dame Tu Amor o 
«Surf De La Botella», te convence- 
rán de su primario encanto como 
grupo cuya juventud y pasión por 
ésta música mandan sobre cual- 
quier otra intención. Los Flechazos 
viven en y para ese momento en 
que los grupos británicos, tras con- 
sumir rhythmáblues y soul por un 
tubo, dan como algo tan sencillo y 
esencial como el pop. La historia 
se repite. Una vez más. La madale- 
na de Proust nunca imaginó que 
iba a ser suplantada por el sonido, 
y es que el paladar no sabe de 
Músicas. Los Flechazos, si. Y ade- 
más saben resucitarla... aqui y aho- 
ra, MMT. 


BREATHLESS 
«THREE TIMES AND 
WAVING» 


Tenor Bossa import 


Tienen otro Ip previo que la 
prensa calificó de «pop celestial», 
disfrutan de muy buenas posicio- 
nes en los charts independientes 
británicos y enarbolan bandera 
neopsicodelica, Esos son, a simple 
vista, Breathless (que nada tienen 
que ver con sus tocayos psychobí- 
llicos). Tras una atenta escucha se 
convierten, por lo menos en lo que 
concierne a este album, en algo 
que poco se corresponde con todo 
lo expuesto, Practican un pop meli- 
fluo y débil, aunque no exento de 
pretensiones épicas a veces, que 
dada su composición y ejecución 
remite inmediatamente a Cocteau 
Twins y otros protegidos del sello 
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4AD. Sus conexiones psicodélicas 
les llevan hasta los Pink Floyd de 
los años setenta (y en menor medi- 
da hasta ciertos guiños a Barrett), 
Can y otras experiencias similares, 
sin olvidar ramalazos de U2 y 
Echo. El mejunje que destilan de 
esas referencias se convierte final- 
mente en pop sinfónico de matices 
siniestroides y tonadas deprimen- 
tes que, a este pobre cronista, le 
provocan un sopor similar al produ- 
cido por perder el tiempo durante 
un par de horas en la sala de 
espera de un dentista. No obstante, 
si a ti te gustan, busca las colabo- 
raciones del cantante del grupo con 
This Mortal Coil. A mi no me que- 
dan ganas. FP 


THE PIXIES 


«SURFER ROSA» 
4AD-GASA 


Son de Boston pero graban 
para el sello inglés 4AD, como Thro- 
wing Muses. Sin embargo, en los 
círculos musicales de Boston, nadie 
habla de ellos, ni de las «musas», La 
carrera de los Pixies tiene su epicen- 
tro en Londres. Los medios y el públi- 
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absurdo. La: misma Noceda slo de 


resulta sorprendentemente 
fill germana de Wen también se ha hecho cargo del «High «Highway 61 Revisited» que supone el cenit de la dilarada 
lo e aerera de Bloomfield. Un testamento mamut del blue blanco 


Peor Coral 
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co británicos les descubrieron y les 
auparon al primer puesto de las listas 
independientes, Y es que los Pixies 
presentan el grado de anarquía crea: 
tiva combinada con melodías rock 
que los ingleses tanto aprecian 
Black Francis (compositor, cantante, 
guitarra), Joe Santiago (guitarra solis 
ta), Mrs. John Murphy (bajista y se 
gunda cantante) y David Lovering 
(batería), seguramente no pretendian 
causar tanto revuelo, Porque si hay 
algo que su música evita es la pre- 
meditación, Su aproximación al rock 
es de una frescura, en el más amplio 
sentido del término, apabullante, Gui- 
tarras ácidas que zumban sin direc: 
ción fija, una batería martilleante 
siempre en primer plano, y voces que 
cantan de la forma más natural posi- 
ble. Pueden ir de las melodías encar- 
tadoras, la catatónica «Whereris my 
mind?» o la hipnótica «River Euphra- 
tes», a los riffs devastadores («Bone 
machine», eGigantic», «Tony's themen) 
sin perder el aliento. Igual invocan a 
T Rex («Cactus») que te organizan un 
sarao guitarrero tan mortífero como 
«Vamos». Y cuando se ponen nervio- 
sos lanzan improperios hardcore tan 
abusivos como «Something against 
you». A toda marcha. Realmente, los 
Pixies tienen algo especial, Entran 
dentro de los cánones establecidos 
por el actual underground USA, pero 
sobresalen por detalles como la ho- 
nestidad de la grabación —«Surfer 
Rosa» ha sido producido por Steve 
Albini respetando en todo momento 
el feeling de directo para esculpir un 
sonido de gran calidad pero real-, 
los toques latinos en los textos de 
canciones tan chifladas como memo- 
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relaciones con Etiquette, gracias a lo cual nos llegan más piezas 
«capitales del Northwest Punk Los Wailers, de Tacoma, no 


uno de sus más clásicos Jps —pueden que no tan salvaje como 


tables -adquiridos por Francis duran- 
te su estancia en la universidad de 
Puerto Rico-, y la ferocidad teñida 
de sentimiento melódico con que 
transforman todo lo que tocan. SÍ, 
este es un disco a tener en cuenta. 
Atrévete con él. M IGNACIO JULIA 


MOTHER TONGUE 

«OPEN IN OBSCURITY» 

Touchimport 

Durante los últimos cinco 

años, el sello Touch, ha sido conoci- 

do en Inglaterra por editar una de las 
jores colecciones de cassettes (re- 


recientemente Touch se ha aventura- 
do en el mundo del vinilo, habiendo 
editado ya productos de The Hafler 
Trio y Last Few Days. Mother Tongue 
es una colaboración sin 


sudamericanos y jones triba- 
les. A pesar de todos estos alicien- 
tes, lo más interesante de «Open In 
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Sweeb, aquí el sonido 
rodear al oyente e ini 
te todo el espacio que hay a 
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Pero no esperes bailar a su ritmo. WM 
CHARLES NEAL 


LOS MESCALEROS 
«SANGRE DE FUEGO» 
THE NOODLES 
«DIRTY SOUL» 

LES SHERIFFS 

«3,2,1, ZERO» 
HAPPY DRIVERS 
«INDIANS ON THE 
ROAD» 

VARIOS 

«AN EMOTIONAL BEAT» 
Gougnafimport 


foles radicados en el pais vecino, 
atacan con un saludable LP de rock 
gamberro. Piezas fronterizas, rár en 
speed y algo de garage son resuelta- 
mente abordados por un cantante 
descarado y un grupo ágil y ocurren- 
te. No te lo pierdas y estate atento a 
próximos Ultima Generación. Los 
Noodles, que también disponen de 
un single previo, son de Angers y 
vecinos de Les Thugs. Practican 
high-energy acelerado, con tintes 
punk del post 77, que se materializa 
en canciones convencionales pero re- 
bosantes de fuerza y guitarras casti- 
gadoras. Son un tanto solemnes y no 
parecen divertirse tanto como los 
Mesca, aún asi cumplen de sobras. A 
los Sheriffs ya les habiamos prestado 
atención en otras ocasiones, Siguen 
disparando pop anfetaminoso y ramo- 
niano, cantado en francés, y dedica- 
do a motivos tan sacros como la TV 
(«a las dos enciendo la tele/para ver 
dibujos 


psychobily engrasado y flexible. Sus 
incursiones en el swing y esa versión 
de los Bumette son motivos más que 
suficientes para conocer estos Pope- 
yes del rock and roll gabacho. Final- 
mente «An Emotional Beat In A World 
Of Fury» es una de las mejores reco- 
pilaciones de rock francés que han 
aparecido hasta la fecha. Junto a 
Noodles y Mescaleros encontramos 
esa bruta versión del «Cherry Bomb» 
de las Runaways (Parabellum), soul- 
funk a la Dino Lee (Satellites), discre- 
tos imitadores de King Kurt (Was- 
hington Dead Cats), certeros apósto- 
les de la palabra 'de Elvis (Strikers), 
rockabilly en valium (Shredded Ermi- 
nes), Buzzcocks en formato killer 
(Real Cool Killers), primos de los 
Stray Cats (Crabs), punk rock vene- 
noso (Gun Powder), tenso guitar-pop 
en la onda Saints (Partners) y bandas 
de probada calidad que no necesitan 
presentación (Scuba Drivers y Boy 
Scouts). Si algo de todo esto te inte- 
resa contacta con Gougnaf Mouve- 
ment: 25 Rue Thiers 49100 Angers, 
Francia M JG 


THE BEATNIK FLIES 
«BEHIND THESE WALLS» 
New Rose-Marilyn import 

Ser fan de Blue Oyster Cult no 
es normal. Pero ser admirador de sus 
peores logros es aún más grave. Los 
Beatnik Flies —de Virginia, creo, y con 
otro LP que grabaron hace tres 
años- pertenecen a la segunda cate- 
goría. Cuando su dudoso sentido del 
humor se lo permite parecen un bati- 
do entre los Slickee Boys y The Dic- 
Kies. Punkerock saltarin, lleno de me- 
lodía y saturado por guitarras que 
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hoja interior con elotía cool photos E tonsa 
e al bueno de Warren para liarse la manta 


dan la bronca. Pero a la que te 
descuidas se pasan a enumerar una 
serie de poses directamente extral- 
das del catálogo de BOC. Rock me- 
taloide, con buenas armonías voca- 
les, pero asfixiado por rifts de guita: 
rras heavy en busca del virtuosismo, 
y por estructuras rítmicas pretencio- 
sas que te acaban hartando si lo tuyo 
no es el rollo sideral y tétrico que 


tanto predican los chicos del culto a 
la ostra azul. Un consejo, no les 
hagas ni caso, M FP 


FERROBOS 
«CIRCULO DE FUEGO» 


Interferencias 

Son una de las más sólidas 
propuestas del rock aragonés de los 
Últimos años, y curiosamente son 
también de lo más convencional que 
pueda encontrarse por aquellos para- 
jes. Gabriel Sopeña, alma mater de la 
banda, tiene una interesante voz 
-algo prociive a la grandilocuencia— 
donde conjuga a Antonio Vega y 
Manolo García sin que esto deba 
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entenderse como falta de personali- 
dad. Narra sus propias historias con 
convicción y bonitos recursos inter- 
pretativos, apoyándose en unos tex- 
tos bien construidos que se conten- 
tan con continuar una poética rock 
donde abundan imágenes y situacio- 
nes bien planteadas pero tópicas. 
Finalmente el sonido de Ferrobos se 
acaba de materializar en un rock de 


inconfundible acento americano, ins- 
pirado en la mitología sonora propia 
del género (armónicas, coros, guita- 
fras en primer plano) y plasmado con 
una soltura inhabitual en este país. 
Todo ello hace de «Círculo De Fuego» 
un LP bastante digno, aunque da la 
sensación de que esta banda es ca- 
paz de conseguir cosas mucho mejo- 
res y, sobre todo, más personales. WM 
A. VILLALBA 


LD 


ROB WASSERMAN 
«DUETS» 


MCA import 

Es un bajista de lujo, el típico 
sessionman californiano, un artista 
más cercano al jazz que al rock, y, a 
juzgar por este sugerente LP, cuenta 
con un montón de buenos amigos. 
Esta colección de duos da buena fe 
de ello: contando únicamente con su 
bajo y la voz -y en algunos casos 
instrumento- de sus invitados, Rob 


con sus voces carismáti- 
cas en «The moon is made of gold» y 
«Ballad of the runaway horse» respec- 
tivamente. El violín de Stephane 
Grappelli una dimensión nue- 
va a «Over the rainbow, mientras las 
vocalizaciones del genial o insoporta- 
ble, según se mire, Bobby McFerrin 
sorprenden en «Brothers», Pero lo 
más impactante para el lector de 
RUTA, será seguramente la colabora- 
ción con Lou Reed. En «One for my 
baby (and one more for the road)», la 
guitarra y la dicción de Reed unidas 
al swing del bajo de Wasserman de- 
vienen — irresistibles. En efecto, 
«Duets» es un disco repleto de sor- 
presas, un recipiente lleno de sutilida- 
des y expresividad musical en estado 
puro. Un homenaje, como afirma 
Wasserman, «al ilimitado espíritu de 
colaboración», WM J.C, 


SEMINAL RATS 
«HOT SNAPPER PIE» 
Mr. Spacemantimport 


Mala hierba nunca muere, El 
fenómeno Radio Birdman se localizó 
principalmente en Sydney, su ciudad, 
pero la feroz inercia que desprendian 
recorrió tiempo y kilómetros hasta 
llegar, varios años más tarde, a Mel- 


bourne. Alli, empapados por la fuerza 
de los Hombres Pájaro, se formaron 
no hace mucho los Seminal Rats que, 
en 1987, se presentaron en sociedad 
con «Omnipotent», un rabioso LP de 
rock coagulado que no disimulaba su 
admiración por el sonido Birdman. 
«Hot Snapper Pie» es su nueva entre- 
ga. Un mink-p, igualmente subversivo 
pero más personal. El sonido del gru- 
po sigue imponiéndose a través de 
un cantante incendiario, una sección 
rítmica revolucionada y el peligroso 
ataque frontal de dos lead-guitars 
que escupen calambres eléctricos a 
su paso. Su concepto de la agresivi- 
dad sónica se ha acentuado, quizás 
por la adolescencia de sus miem- 
bros, y esta vez remito a Alice Coo- 
per (otra de las grandes influencias 
de la banda), los New York Dolls y 
naturalmente el punk-rock más infla- 
mable. De los Birdman conservan 
ciertos tics vocales, la construcción 
de los soportes rítmicos de algunos 
temas y una visceralidad general que 
a veces les acerca hasta The New 
Christs. Es la eterna historia de los 
alumnos que quieren licenciarse. Y 
«Hot Snapper Pie» es una buena 
nota. Me temo que mi tocadiscos 
hacía tiempo que no sufría como 
cuando ha de reproducir el fragor de 
las guitarras que cierran «A Day 
Away». Como aspirar una nube de 
cianuro (en breve se publicará un 
detallado articulo-entrevista sobre los 
Rats)WK J. GONZALO 


THE RAYMEN 

«FROM THE TRASHCAN 
TO THE BALLROOM» 
Rebel import 


Con la forma de doble maxi, 
se nos presenta la tercera obra tama- 
ño grande de los Raymen. Su nom- 
bre es por supuesto homenaje a la 
banda de Link «guitarraayo» Wray, 
espíritu del cual están impregnados 
hasta la médula. Sus dos entregas 
anteriores no dejaban lugar a dudas: 
«Going down to Death Valley» y «De- 
sert drive» gozaban de esos ingre- 
dientes que tanto han caracterizado 
a estos Hombres Rayo teutones. Te- 
mas como «ilbily Werewolt, «Alliga- 
tor gir, «Desert drive», «Nowhere 
train», o los magníficos covers de 
«Fipeline» (oirla entera es una dosis 
mortal de necesidad), «His latest fla- 
me» (sí, sí, la de Elvis) o «Locomotion» 
(también es la que piensas) no pue- 
den decepcionar a un buen catador 
de electricidad pura, guitarras asesi- 
nas y sonido Speed-billy. 

Los ingredientes de este «Desde el 
cubo de basura a la sala de concier- 
tos», para elaborar la fortísima salsa 
«A la Raymen» son los mismos que 
en sus anteriores platos: 

1) R-O-CK-A-BH-LY. Navajero y pe- 
león. 

2) Instrumentación demoledora y to- 
cada con la convicción de unos Mo- 
torhead con tupé. 

3) Toque fronterizo-sentimental, real- 


te resultón. 
!) Deliciosos coros-sorpresa femeni- 
Es que te helarán el corazón. Los 
no nos dejan dudas sobre sus 
«Real wild child» de 
my O'Keefee (un brutote de los 
50's), «Down in the Cellar de Marvin 
water y un «Do you love me» en 
flave Kamikaze. Las composiciones 
'fropias van desde ceremonias aplas- 
antes como «Switchblade man», la 
maravillosa «Un toque de magia ne- 
¡gra o «Devil in a long blond's shape» 
pure Hilbilly-Punk), hasta desgarra- 
das baladas Country como «Blue Ro- 
meo» con esos magníficos coros y 
una ambientación similar a aquel in- 
creible cover del «ls just that song» 
de Raymond Maupin que hicieron los 
Cramps. Para alcanzar el zen sólo 
basta con pincharse «Precious Kisses» 
donde se compilan todas las virtudes 
de esta banda (que melodiall). MW 

TRASHMIKE 


las (Manos 


LAS MANOS 
ejILA FURIA!!» 


Antes se les conocía por Las 
Manos de Orlac —¡ah... Peter Lorre!- 
y como tales llegaron a grabar un 
single de escasa difusión. En su nue- 
va etapa, el trio santanderino, ha 
reducido su nombre a Las Manos y 
se presentan con una propuesta alta- 
mente comercial pero no exenta de 
calidad. Quien goze con el crossover 
de swing, pop y titmos calurosos 
mayormente africanos, descubrirá un 
disco jovial y entusiasta, muy bien 
realizado, que se apuntala sobre una 
vena latina mucho menos «pedofra» 
que la de los insoportables Coyotes y 
exhibe unas letras costumbristas con 
desenlace de moraleja popular. El 
ska camuflado de «La Furia», los tin- 
tes sudafricanos de «Soweto» o cual- 
quier de las otras pistas que dan en 
el resto de las canciones de este 
miniip les auguran una plácida exis- 
tencia en los 40 Principales, los cajo- 
nes de la sección de discos de El 
Corte Inglés y los pubs que alardean 
de pinchar música nacional. Y esto 
no es un reproche, sino una demarca- 
ción del mercado que (salta a la 
vista) andan buscando. Una postura 
lan respetable como cualquier otra 
pero yo prefiero escuchar el nuevo 
¡ásco de Los Desechables... lo en- 
Sendo mucho mejor. MI FP 


SKIN 

«SHAME, HUMILITY, 
GUILT» 

Product Inc-import 

En 1984, los Swans editaron 
su primer disco británico, «Cop», un 
atormentado retrato de la influencia 
en el hombre de las represiones se- 
xuales y las fuerzas autoritarias. Sus 
dos primeros albumes de 1986, 
«Greed» y «Holy Money», ejercieron 
como un exorcismo de esos fantas- 
mas interiores. La documentación del 
brutal realismo de sus conciertos 
quedó patente en «Public Castration 
ls A Good Idea», que se grabó en 
1986 y marcó el fin de un lento y 
pulverizador asalto aural que la ban- 
da había perfeccionado. En 1987, 
«Childrens Of God», marcó un cambio 
en la dirección del grupo. La influen- 
cia de la teclista Jarboe se hizo más 
presente, contribuyó en los coros de 
muchos cortes y cantó algunas de 
las mejores canciones del disco, La 
encamizada fuerza de los primeros 
lps fue sustituida por algo más at- 
mosférico y seductor que combinaba 
perfectamente con unos textos, toda- 
vía, potentes. En 1986, el cantante 
solista Michael Gira y Jarboe decidie- 
ron grabar por su cuenta bajo el 
apelativo de Skin, mientras el resto 
del grupo se tomaba un descanso, 
En 1987 apareció su primer disco, 
«Blood, Women, Roses», que fue ínte- 


gramente cantado por la fantasmal y 
hermosa voz de Jarboe. El álbum 
incluia una maravilosa versión del 
«Cry Me A River de Julie London. 
«Shame, Humility, Guilt» tiene el pro- 
lagonismo vocal por parte de Gira, y 
Jarboe se encarga de realizar bellos 
y operisticos coros. Mucho menos 
sheawy que los discos de Swans, 
sólo hay un par de canciones con 
batería, y ninguna muestra rastros de 
bajo o guitarra. Los ritmos se mantie- 
nen a través de samplers y una sec- 
ción de cuerda, que incluye a Bill 
McGee y Martin McCarrick, conoci- 
dos por sus colaboraciones con Marc 
Almond y Siouxsie. La mejor canción 
del disco, «Everything At Once», in- 
cluye un oboe indio, que transporta al 
oyente hasta un estado onírico, En 
olras ocasiones, aparecen ecos del 
último trabajo de los Swans (qoon tus 
manos alrededor de mi cuello/y ahora 
aprieta lentamente»). Y «Tum To Sto- 
ne» muestra signos del Leonard Co- 
hen primenzo, la humilde confesión 
de una persona a su desagradecido 
amante. En la versión CD se incluye 
también una versión del «l Wanna Be 
Your Dog» de los Stooges, pero ralen- 
tizada. Otras canciones, «Cold Blood» 
por ejemplo, expresan sentimientos 
más dispersos, como lo hacia «The 
Carny» de Nick Cave. En definitiva, 
un disco más condensado y personal 
que «Children Of God», sorprendente- 
mente espeluznante. Podría metérse- 
te bajo la piel, pero si lo hace...no le 
temas. MN CHARLES NEAL 


VARIOS 


«DOWN HOME» 
New Rose-Marilyn import 


Colaborador habitual de Alex 
Chilton, miembro de Mud Boy 8 The 
Neutrons y productor de culto, James 
Luther Dickinson (ver RUTA 21) es 
también url exhaustivo folklorista de 
la música popular de Memphis, su 
ciudad. Como tal, la revista Rolling 
Stone le encargó hace varios años un 
reportaje sobre el ambiente musical 
de la vieja urbe. Un proyecto que de 
alguna manera se ve continuado en 
este disco, primer volumen de lo que 
su coordinador ha dado en llamar 
«Delta Experimental Projects». Dedi- 
cado integramente al blues en su 
estado más hardcore, o sea puro, no 
es un plato de fácil digestión. Todos 
estos años escuchando versiones re- 
finadas, y mayormente protagoniza- 
das por transmisores blancos, de esa 
música no ayudan mucho cuando se 
trata de asimilar a sus más callosos y 
llanos portavoces. Dickinson recorrió 
Memphis y otros puntos de Tennes- 
see y el delta del Mississippi en 
busca de viejos bluesmen que con- 
servasen en su garganta la verdad, 
descarada y desnuda, del Memphis 
Blues. Y encontró el lamento rural de 
Alex Teal (voz y parco acompaña- 
miento percusivo, grabado in situ en 
el patio de su casa), la guitarra seca 
y huesuda de Thomas Pinkston (que 
narra antiguas historias de gangsters 
¡como Machine Gun Kelly) y la colosal 
austeridad de Walter «Furry» Lewis (al 
que se puede olr engulliendo whisky 
antes de empezar a cantar «soy ne- 
gro y soy feo») y Sleepy John Estes. 
Más asequibles resultan Johnny 
Woods (un armonicista que con su 
grupo ejecuta blues urbano y boogie 
bailable) y Hammy Nixon (barrelhouse 
y gospel, la misma pócima que en su 
día bebieron los Stones). En conjunto 
son un puñado de surcos negros 
como el carbón -aunque aceptan la 
intromisión bendecida de Dickinson, 
Ry Cooder y el también Neutron Lee 
Baker— doloridos y curtidos con el 
aire caliente del sur, desde los que el 
blues ruge arrogante. WM JG 


ESPLENDOR 
GEOMETRICO 
«KOSMOS KINO» 
Esplendor Geométricos discos 

Me congratula comentar esta 
referencia de un sello indie que está 
realizando una loable labor de divul- 


gación de la música alternativa con- 
feccionada en este país. «Kosmo 
Kino» es un disco que fue grabado 
en directo en Madrid el 6 de Octubre 
de 1987, o sea que los que hayáis 
asistido a sus conciertos reconoce- 
réls los nueve temas que delatan la 
evolución del dúo sin desvirtuar y 
devaluar su contundencia, rotundidad 
y densidad primigenias. De ello han 
pasado a realizar asimétricos ritmos y 
flagelantes visceralidades. Fórmulas 
concretas en un trabajo lúcido, alter 
nativo, bailable y recomendable para 
ser escuchado a alto volumen como 
aconseja el grupo, Energía pura, leif 
motiv del grupo, que con percusión 
electrónica, caja de ritmos, sintetiza- 
dores, ruido y voz crea una atmósfera 
entre los límites de las frecuencias 
electrónicas y su vigorosa pulsación 
magnética (que no se ha anclado en 
repetir esquemas y reproducir soni- 
dos ya concebidos; todo su sonido 
va avalado por el trabajo constante, 
evolucionador e investigador de unos 
currantes que se merecen un poco 
de tu tiempo). Desafíalos. El ejemplar 
lo puedes conseguir por correo escrí- 
biendo al aptdo. 14.325 28080 Ma- 
drid. ¡Disfrútalos! MW SANTI RAMIREZ. 


BERURIER NOIR 
«¡ABRACADABOUM!» 
Bondage Records-Oíhuka 


¡Majaderos, que sois unos 
majaderos! ¡Gamberros, más que 
gamberros! ¡lls sont fous ces gaba- 
Chois! ¡Crazy, man, fuckin' crazy! 
¡La rehostia, vaya montaje el de los 
Berurleros estos! Algo así necesita- 
ba el Paris neo-derechista y racista 
de los últimos tiempos, ese que 
hace las cosas dificiles a los chava- 
les que montan grupos de rock y 
frustra las ganas de marcha desde 
su culturalismo elitista y chauvinis- 
ta. Todo cabe en ese galimatias 
caótico que es la marca de fábrica 
de Bérurier Noir; todo, absoluta- 
mente todo —disfraces, pachanga 
moruna, gags cómicos, estribillos 
rumberos, actitud radical, pop sub- 
versivo, redobles circenses, etc.-, 
mientras venga empujado por esa 
fuerza motriz de las guitarras zum- 
bando todo el tiempo a toda leche. 
Las diez majaradas incluidas en 
«¡Abracadaboum!» son capaces de 
hacer bailar a los inquilinos de un 
cementerio, Y ya no digamos si se 
escuchan en un bareto punky, una 
fiesta popular'a poder ser ácrata o 
Un sanatorio mental. No me extraña 
que en Francia estén causando es- 
tragos, con lo estirados que son 
nuestros vecinos. Si estás buscan- 
do el disco más desquiciado de la 
temporada, has dado con él. Béru- 
rier Noir son todo un espectáculo, 
Que te vaya o no su sentido del 
humor -que se sirve del pastiche 
como único método-, ya es cues- 
tión personal. Para hacer el ganso, 
lo mismo da bailar un bolero que 
Un pogo, ¿eh? MM. TORRES 


61 AUTA 66 


«Love Songs» 


Pu vato 


bandas más indómita e ignorada de 
Australia (dentro de poco les dedica- 
remos un extenso artículo-extrevista, 
¡prometido!). Al igual que «Whel 
You're Down», su anterior entre 


power procaz para dt de Una 
escucha a todos los enemigos de lo 
que esta revista defiende (descúbre- 
los ya en la cinta en directo que 
RUTA 66 te ofrece en exclusiva). 
LOS POTROS: «Time Of Love» 


ENYA 28 y RUTA 32 ya o 
reconoció el potencial de estaban 


fun-music. No te plerdas a este po 
metedor conjunto y pide su disco 
-en edición limitada- a C/ Augusto 
González Besada 16 4.0D 28030 Ma- 
drid. 

SHAKE APPEAL: «Gimme Fever» 
(No Town-import) 

¿Quieres conocer el secreto 
de los muertos vivientes? Pues dirí- 
gele al cementerio más. 


En ambos casos consiguef 

tables y dolorosos éxtasis, Mi single 
canibal del mes. 

THE BUMPERS; «Old Hits» 


bi 
in Valladolid. Sólo los ” 
| Bumpers —una de las mejores ban- 


das de R8R de España- podrían 
firmar este EP dedicado a Chuck 
Berry. Como es su constumbre lo 
grabaron a pelo y en directo, sin 
contemplaciones. Y a pesar de que 
no resulte tan cautivador como su 
antenor trabajo y de que las mezclas 
sean un tanto deficientes, esas ver- 
siones de «Carol, «Down The Road A 
Piece» y «Around» saben a gloria y 
siguen haciendo gala de fogosas gui- 


taras. ¿Para cuándo el LP? 
THE DUM DUM BOYS: «Real Cool 
Trash» 

“ascination-import) 
nos fans de esta revista que 
desde Niza nos remiten su primer 
antelsclo, a 45 rpm. Una Sia 


apaciguan con una decadente balada 
donde se intuye un sentido de la 
claustrofobía cercano al de Alice 


dudes y escribe a FFFascination Re- 
cords 2 Rue du Four 76100 Rouen 


(Dro) 

Exabidura de Kixe Cardíaco 
en la producción y el fervor de esta 
banda leonesa en la ejecución consi- 
guen que el cover de «Nobody But 
Me», no incluido en el LP, salga ade- 
lante con holgura. Aid 


de pu rock, con rabiosa declara- 
ción de principios incluida, lleno de 
brutalidad enquistada y guitarras que 
se empeñan en practicarte una rotun- 


da circuncisión nerviosa. ¡Grita! 
THE GREEN PAJAMAS: 
«Sister Anne» (Green Monkey:im- 


') 
ño soy admirador de esta 
banda de Seattle -ver RUTA 27- 
pero debo reconocer que su último 


pop q 
sentido a sho como anar de 
canciones pegadiza. En «Emily Gra- 


E 


Baker (ex-Scientists, ex-Hoodoo Gu- 
rus) -en compañía de Boris Sujdovic 
(es-Scientists) y antiguos miembros 
de The Johnnys y Spectre's Reven- 


Nuevo single de estos londinenses 
que parecen una versión dinámica de 
Teardrop Explodes, mucho más pop 
que aquellos y sin el acento de cripti- 
co egocentrismo que Mr, Cope apor- 
taba. La sorpresa sin embargo reside 
en esa ingeniosa y efectiva lectura 
de «Mystery Train» -con cita a Hen- 
drix de por medio- que les acredita, 


día es sostenida por rimos recios y 
guitarras hacendosas. Lástima que 
en la olra cara pierdan puntos al 
aproximarse aun lod épico pero 


vacio (Rocket 5 159 Main Street, Wis- 
haw, Strathclyde, ML2 7AU Escocia). 

HAPPY HATE ME NOTS: «Don't 
Move Too Far» 

(Watertront.import) 

Ya que se corren tiempos de 
metan y que no debo sorprender- 


Burien (Washington) y su incipiencia 
les confiere cierta frescura —guitarras 
ligeras, historias inocentes- donde 
se adivina una alianza secreta entre 
REM y los Replacements. Puede que 
dentro de dos décadas aparezcan en 
algún «Nuggets» (G Monkey Rec. PO * 
Box 31983 Seattle WA 98103 USA). 


jañdo atónita a la au- 


dos. 

THE WIHSING STONES: «The Old 
Road Out Town» 

(12* Subaquaimpori) 

Guitar oriented rock de sólida factura 
y desde Inglaterra. La Creedence, 
Tom Verlaine, country, Lloyd Cole, 
Hoodoo Gurus y hasta la Magic Band 


sensatamente conjugados en un ex- 


o de pulidas canciones, 
¿por la mañana, deja 


port) 
"Real Kids? Fue un 
Boston que John 
2 8 mediados de los 70, 


desputs 

Richman. De su seno salieron tam- 
bién Allen Paulino y Billy Borgioli, 
únicos, responsables de los Souls, 
que en este maxi regeneran la esen- 
cia de los Real Kids a través «de 
canciones generosas en velocidad, 
robustez y energía. Power-pop y rock 
and roll de alto voltaje que transfor- 
man este pedazo de plástico negro 
en un genuino clásico —muy superior 

al nuevo disco de Felice, ver RUTA 
30- que no deberias dejar escapar. 
por nada del mundo. Curiosamente 
sólo ha sido editado en Australia, por 
Au Go Go Records. Utiliza a correos 
y hazte con este tesoro. MJ. GONZA- 
Lo 


EN ESPAÑA ES 


IMPORTACION 
NEW ROSE 


FULL TIME MEN 
«Your face my fste 
SERIES AMERICANAS 
«Bandas Sonoras» Vol, 1 
SERIES AMERICANAS 
«Bandas Sonoras» Vol. 2 
CHARLIE FEATHERS 
«Honky Tonk Many 
ROCKY ERICKSON 
Novedad «Live» 
JOHNY THUNDERS 
«Cold Blood» 
THE SAINTS 
«Monkey Puzzle» 
«Eternal yours» 
«Prehistorics sound» 
«Out ín the jungle» 
aLive in a mud hutr 
THE SONICS 
«Here are» 
«Bom» 
aLive fanz only» 
NEW YORK DÓLLS 
«Red patent leather» 
BUZZCOCKS 
«Love bites» 
«Another music» 
«Another kind of tension» 
999 
«Lo LP» 
aSeparatos» 
TAV FALCO 
«The world we knew» 
«Sugar ditcho M-LP 
«Behind magnolia» LP+Mx, 
«Red devilsy LP 10" 
THE CRAMPS 
«A date with Elvis» 
«Smell of female» MP 
BARRENCE WHITFIELD 
«Ow ow owl» 
FLESHTONES 
«Big bang theory» Comp. 
MAD VIOLETS 
«World of 
AXCV 1 
Comp_ Blues 
SLICKEE BOYS 
«Cybernetic dreams» 
break» 
«Fashionably late» 
THE GUN CLUB 
aFire of love» 
LYRES 
«On fire» 
alyres Lyres» 
«A promise is a promise» 


ESTA LISTA 


PRECIOS MAS BAJOS DE ESPAÑA... 


EVA-LOLITA-REVENGE 


IGGY AND THE STOOGES 
«l got a right» 
«Death tripy 

MC 5 


«Do ito 
DEAD BOYS 
«Night of the living...» 
«Retum of the living...» 
THE STANDELLS 
«Try ito 
«Riot on sunset strjps 
«Why pick on me» 
«Dirty water 
CHOCOLATE WATCHBAND 
«Let's talk about giris» 
«Are you gonna be there» 
«No way out» 
CUB KODA 
«That's what lie» 
TC ATLANTIC 


alive» 
THEE FOURGIVEN 


4Voila» 
PONTIAC BROTHERS 
«Big black rivera 
ROY LONEY 
«Phantom tracks» 
«Fast and loose 
DR, FEELGOOD 
«Mad man blues» 
JACK LEE 
«Jack Leer 
THE NERVES 
Paul Colíns, P. Case, J. Lea 
JOHNNY AND THE ROCCOS 
«Good rockin'» 


larrence Winthield = Sayages 


ow! ow: Ow! 


ES SOLO PARA QUE HAGAS BOCA. 


BARRACUDAS 
41985 again» 
oo 

CHARUE BURTON 
«Road kill» 

60'CHOICE OF GARAGE 
Vol. 1y2 

THE RAMBLERS 
«Ramblin back» 

THE MARKETTS 
«Batman theme» 

BAD LOSERS 
«1,0 LP» 

MINERS OF MUZO 
«Beauty is pain» 

WE CAN WORK IT OUT 
Com. Chihuahua-Creeps 
Vibrators-Maniacs, etc. 

sa E FJ a 


MADRES INVASION 
Comp. 50" y 60" 
Vol. 1y2 


THE BAMA BAND 
«Bama Band» 
JOE SUN 
«Twilight zone» 
ALAIN RIVEY 
«Lunatik combo» 
SUSAN MARSHALL 
Don't play». 
GARY P. NUNN 
ai 
JIMMY TITTLE 
e). Tittle» 
TONY JOE WHITE 
alive» 
OZARK MOUNTAIN 
«Hear of the country» 


AIM RECORDS 


FLAMIN' GROOVIES 
«Sneskers» MP. 
«Now» 
«Jumpin' in the nighty 
«Shake some action» 
PAUL COLLINS + BEAT 
«One night» 
JELLO BÍAFRA 
«No more cocoons» 
RAMONES 
«10 LPo 
sLeave home» 
DEAD KENNEDYS 
«Give me convenience...» 
DR, FEELGOOD 
«Fast women». 
«Dr. orders» 


MUSIC MANIAC 


VIETNAM VETERANS 
«Green peas» D-LP 
«ln ancient times» 
«Catfsh eyes...» 
«Days of pearly spencer» 
THE DIZZY SATELITES 
«Orbit drive» M-LP 
«Crisis in utopia» 
THE DROOGS 
«Anthology» 
«Kingdom day» 
CHEEPSKATES 
«Remember» 
Nuevo LP. 
FUZZTONES 
«Nine months later» 
L. PROTRUDI 8: JAYMEN 
«Drive t home» 
TEMPLE GATES 
«Temple gates» 


OFRA HAZA 
aYemeníite songs» 
GUN CLUB 
«Mother Juno» 
SONIC YOUTH 
«Evolo 
pepe] 
«Total po 
CHRISTIAN DEATH 
«Only theatre» 
KAshes» 
«Atrocytis» 
VIBRATORS 
«Alaska 
PAUL ROLAND 
«Dance macabre» 
«House of dark» 
WEDDING PRESENT 
«George best» 
«Tommy» 
INMATES 
«Meet the Beatles» 
FLAMIN' GROOVIES 
eSupersnazz» 
NEW YORK DOLLS 
«Night of». 


TENEMOS MAS Y MEJOR A LOS 
Y NO RECARGAMOS GASTOS DE ENVIO. 


ADEMAS POR CADA NUEVE LPS QUE COMPRES DENTRO DE ESTE AÑO TE DAMOS 


A ELEGIR UNO GRATIS. CASI TODOS ESTOS DISCOS ESTAN TAMBIEN EN CASSET- 


TE Y COMPACT. 


PEDIDOS CONTRA-REEMBOLSO A: DISCOS 
(DISPONEMOS TAMBIEN DE TODO EL CATALOGO DE LOS SELLOS 


BARCELONA. 


CONSULTANOS AL TELEFONO (93) 329 97 08 DE BARCELONA. 
MARILYN-RIERA 


BAJA, 1 - 08001 


ESPAÑOLES DISCOS SUICIDAS, JUSTINE, TOC TOC RECORDS... Y POR SUPUES- 


TO... MARILYN!) 
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LO QUE LA PRENSA 
ESPECIALIZADA U.S.A 
HA DICHO DE «FEED-BACK» 


«Originalmente publicado en España en 1986, este bonito 
libro de gran formato, con más de 100 fotos de la época y 
texto en español, ahora puede conseguirse en Estados Unidos 
a través de la Velvet Underground Appreciation Society, que 
ha añadido una traducción al inglés para todos aquellos que 
no lean español. Alternando capítulos entre un apasionado 
estudio histórico y una extensa y reciente entrevista con el 
guitarrista de los Velvet Sterling Morrison, Julia realiza un 
trabajo informativo decente, y Morrison aporta varias anécdo- 
tas y observaciones de sustancial interés para el fan serio de 
los Velvet». Richie Unterberger - OPTION (Los Angeles). 


«Julia no se planteó hacer una versión española de Uptight. 
Esta es una exploración muy personal de porque aprecia tanto 
a los Velvet Underground. Hay muchísima información, pero 
mayormente se trata de una serie de observaciones directas. 
En mi opinión resulta más entretenido y está mejor escrito que 
Uptight, sin por ello desmerecer en absoluto esa Creación 
Sagrada. Feedback no te proporcionará tantas horas de placer 
como Uptight, pero está muy cerca de ese libro sobre los 
Velvet escrito por Lester Bangs que siempre deseaste existie- 
ra». Mike McGonigal — CHEMICAL IMBALANCE (New York). 


«La edición española contiene un montón de bonitas fotogra- 
fias inéditas del grupo y fue impresa con muy buen gusto. 
Afortunadamente existe una traducción al inglés por cortesía 
de la Velvet Underground Appreciation Society. Y, hey, resul- 
ta que también puede leerse. Basado en una larga entrevista 
con Sterling, realizada cuando éste visitó España, la carrera 
del grupo es expuesta en un muy digno estilo secuencial de 
primera persona. Se explican las leyendas, se revela en detalle 
la interacción entre los diferentes miembros, y resulta un 
excelente compañero para los volúmenes ya existentes sobre 
VU». Byron Coley - FORCED EXPOSURE (Boston). 


TODAVIA QUEDAN ALGUNAS COPIAS DE «FEED-BACK: LA 
LEYENDA DE LOS VELVET UNDREGROUND», LA HISTORIA 
DE UNO DE LOS GRUPOS CLAVE DE LOS SESENTA CONTA- 
DA POR UNO DE SUS PROTAGONISTAS E ILUSTRADA CON 
MAS DE 100 FOTOS RARAS. INCLUYE DISCOGRAFIA COM- 
PLETA, OFICIAL Y PIRATA, ASI COMO UN RUIDOSO FLEXI 
GRABADO EN DIRECTO EN 1969. EN BARCELONA LO EN- 
CONTRARAS EN LAS OFICINAS DE RUTA 66 Y EN DISCOS 
CASTELLO (c/TALLERS, 7). TAMBIEN PUEDES PEDIRLO POR 
CORREO. SOLO TIENES QUE RELLENAR EL CUPON ADJUN- 
TO, AÑADIR EL IMPORTE EXACTO Y ENVIARLO A RUTA 66, 
c/ ARIBAU, 282-284, 7. 3.?, 08006 BARCELONA. 


*x 


O Giro postal n,2 

O Cheque bancario al portador borrado 
NOMBRES Y APELLIDOS 

DIRECCION 
POBLACION 
PROVINCIA 
TELEFONO 


Deseo recibir un ejemplar de «Feed-bock: La leyenda de los Velvet Underground». El 
importe (1.200 ptos. gastos de envio incluidos) lo haré electivo medionte 


COD. POSTAL 
NACION! 


THE LIME SPIDERS 
«VOLATIL: 
(M. Blood/G. Corben) 


I'm volatile 

Hope you like my style 

My moods are changing every day 
Like the wind in my sails 

Um a time bomb 

And 1 feel like l'm about to explode 
My mind is like a loaded gun 

And my ammunition weightsa ton 


Well 1 never stay in one place 

Always changing the expression of my face 
I never know wich way to turn 

Stick around and watch me burn 

P'm in a state of flux 

My chemicals don't combine 

I talk double Dutch 

I guess P'm just a bad design 

Well Pm a schizophrenic nervous wreck 
And I didn't get to bed last night 

l take as much as 1 can get 

Pm a paradox of black and white 
Outta touch 


P'm ourta touch 
But then P'm right up with the latest news 
I'm out to lunch 

And you know 1 got a real short fuse 
Coz P'm volatile 

Just a problem child 

A contradiction mof extremes 

Pm not as simple as 1 seem 

Well Pm guess Pm losing weight 

And my body is wearin” down 

My attitude is outra date 

My name is in the lost and found 

P'm a nervous wreck 


I should be certified 
Locked up in a straightcoat 
I'm going outta my mind 

You better stay away from me 
Cos I'm volatile 

Yeah, U'm volatile O 


«VOLATIL+» 

Sóy volatil 

Espero que te guste mi estilo 

Mi humor cambia cada día 

Como el viento en mis velas 

Soy una bomba de relojería 

Y me siento como si fuera a estallar 
Mi mente es como un revólver cargado 
Y mi munición pesa una tonelada 


Nunca me quedo en el mismo sitio 
Siempre cambiando la expresión de mi rostro 
funca sé que camino tomar 

spera por ahí y mira como ardo 

stoy en mi punto de ebullición 

Mis químicas no combinan 

Hablo en un galimatías 

Soy un desastre nervioso y esquizofrénico 

Y no me acosté la pasada noche 

Me meto todo lo que puedo 

Soy una paradoja en blanco y negro 
Intocable 


Soy intocable 

Pero entonces reacciono con las últimas noticias 
He salido a desayunar 

Y ya sabes que tengo una mecha muy corta 
Porque soy volatil 

Un chiquillo problemático 

Una contradicción de extremos 

No soy tan simple com parezco 


Creo que estoy perdiendo peso 

Y mi cuerpo se está encogiendo 

Mi actitud se encuentra en «Objetos Perdidos» 
Soy un desastre de nervios 

Debería ser certificado 

Encerrado en una saca 

Estoy perdiendo el juicio 

Mejor que te alejes de mí 

Porque soy volatil 


Yeah, volatil O 


No, amigos, andan ustedes muy equivocados, NO es Kike Turmix 
entregándose a los placeres del bluegrass con su nuevo grupo Los Pelucones de 
Malasaña. Tampoco se trata del grosero Meat Loaf renegando de un pasado lleno de 
vulgaridad y abrazando las doctrinas Hare Krishna con un sufrido banjo entre las manos. 
puesto, están ustedes ante un irreconocible Jimmy Somerville (ese fastidioso 
hilillo de babeante voz que define a los Communards) tras haberse sometido a un 
tratamiento proteínico en un vano intento de cambiar de una vez por todas su tono vocal 
y entrar de lleno en la pubertad. No, no y no, en absoluto, para nada... no es el cantante 
Christians después de su exitosa gira por todos los bares de tapas de España. 
tá bien, amigos lectores! ¡Por favor! Si están ustedes calladitos, no se amontonan 
y olvidan por un momento las conjeturas inverosímiles, les presentaré con orgullo a la 
nueva estrella del rock enrrollado nacional: Catalino Peinador, así como suena, Su himno 
anti-capitar «Ni un pelo de tonto», extraido de su magnífico long-play «Yul Brinner y Yo», 
tá conmocionado al mundillo musical y provocando cortes de pelo drástico entre 
locutores, comentaristas y músicos. Todos están de acuerdo en que Catalino va a ser la 
bomba de la temporada, una sensación que muy bien podría cruzar nuestras fronteras y 
fulminar a peluqueros de moda y fabricantes de colonias y lociones. La sensual Lerda 
Sanchez, cantante del popular grupo Caté Caté, ha confesado en la prensa del corazón 
que, tras escuchar el disco por la radio, se afeitó, en sus propias palabras, «hasta el 
último pelo del culo». El influyente Siego Alfeñique, crítico gastronómico-musical 
vendido al oro de una cadena de hamburgueserias yanki, 
su habitual tono paternalista y la oda a Prince que estaba redactando para exclamar 
aterrorizado; «¡Y yo con estos pelos!» Todo el mundo quiere una copia de tan fabulosa 
grabación y deshacerse definitivamente de esa engorrosa y molesta falacia que 
llamamos pelo. Sín lugar a dudas, los años noventa van a ser la Década Calva, y todos 
aquellos que insistan en exhibir impúdicamente cabelleras saludables y recias serán 
marginados socialmente por su evidente falta de estilo y las más mínima decencia. 
Ahora ya lo saben, amigos, y: ¿díganme, dónde han sido informados antes que nadie de 
tan reluciente porvenir? ¿Quién les ha puesto sobre la pista del futuro (mondo y lirondo 
cual bola de billar) del rock8roll? ¿Qué publicación es la que rige sus mediocres 
existencias aportando excitación, polémica y sensatez, a sus ignorantes mentes? 
(Griten todos conmigo): ¡R-U-T-A-6-61 Así es, apreciados lectores, no podemos hacer 
nada por evitarlo. Nacimos para el liderazgo y nuestro destino nos empuja a echar un 
poco de luz sobre las almas acongojadas de todos aquellos que desconocen el 
peor, lo confunden con la primera tonteria que encuentran). 
única revista genuinamente rock del país! Solo tienen que 
rellenar y recortar o fotocopiar el cupón adjunto, y remitirlo todo 
2 RUTA 66, c/ Aribau, 282-284, 7.2 3,2, 08006 Barcelona. Además de recibir doce 
entregas de tan excelente revista (un número les sale gratis), le obsequiaremos 
gustosamente con un LP a escoger entre el más reciente directo del sinpar Roky 
Erickson («Live At The Ritz 87») o el nuevo proyecto de Sky Saxon («In Search Of 
Brighter Colours»), que cuenta con gozosas aportaciones de gente de los Standells, 
Plimsouls, Rain Parade, Steppenwol!, Fuzztones, Droogs, etc. ¿Cerramo: 
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SUSCRIPCIONES 
¿A QUE ESPERAS PARA COMPLETAR TU COLECCION DE RUTA 66? > a 


Rellena los datos, fotocopia o recorta el cupón y envíalo a RUTA 66 c/Aribau A a nro oo Pociolo:3 á 
282-284 08006 Barcelona. Deseo recibir los números (marca con una X los D Giro Postal n O 

escogidos) por 300 ptas. cada uno. A partir del número quince valen 325 Cheque bancario acjunto al portador y barrado 

plas, cada uno y los números dobles: el Nueve -con flexi inédito de El Ultimo NOMBRE Y APELLIDO: 

De La Fila- 425 ptas. y el Veinte y el Treinta y Uno 450 ptas. Los gastos de DIRECCION 

envio corren de nuestra cuenta. El importe lo haré efectivo mediante: nd 

D Cheque bancario adjunto al portador y barrado O 

O Giro postal N.2 

NOMBRES Y APELLIDOS ESTO 

DIRECCION 

POBLACION C00GO POSTAL ci 
PROVINCIA NACION Ll def ea elos ss son las siguien 
TELEFONO Esropa corso aéreo:¡5.750 pias 


América correo aereo: 7.300 plas 


aciones a flor de piel que te impulsan hacia otra dimensió! 


Siéntelo. 
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Donde los cuerpos es! 
Es el poder de la música. 


El ritmo p: 


HLFI 


SISTEMA 


